Kremnickg letopis 212012
Uvod

V dnoch 3. a 4. aprila 2013 zorganizovala Zakladna umelecka skola J. L. Bellu v Kremnici pod zastitou Katedry hudby Fa-
kulty humanitnych vied Zilinskej univerzity vo svojich priestoroch pozoruhodny vedecky seminar Ars Kremniciensis - Traditio
et Tempore (Umenie Kremnice v tradicii a ¢ase). Tazisko seminara spo¢ivalo na dejinich hudby v Kremnici. Vel'mi radi sme
sa ako obcianske zdruzenie zapojili do projektu, a to formou publikovania jednotlivych prispevkov v $pecializovanom c¢isle
Kremnického letopisu. Na jeho vydani sa aktivne podiel’ala aj Zakladnd umeleckd $kola v Kremnici. K textom sme pripojili
prihovor prof. Borisa Banaryho pri odhaleni pamétnej tabule kremnickému lekarovi a organoldégovi Pavlovi Hollému (23. no-
vembra 2012), ktoré zorganizovalo naSe obcianske zdruzenie a rodina Hollych.

Verime, Ze Citatelia privitaji moznost’ zacitat’ sa do stranok venovanych osobitne dejindm hudby v Kremnici, ktoré st vskut-
ku vel'mi bohaté a zaujimavé. Za organizatorov vedeckého semindra i obCianske zdruzenie Vam prajeme prijemné Citanie.

Mgr. Daniel Haas Kianicka, PhD.
predseda o. z. SOS Kremnica
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Hudba v Kremnici

(no margo troch vgznamnych jubilei)
Boris Bandry

Vazeni pritomni, ddmy a pani!

Je mi ctou i poteSenim privitat Vas na dne$nom
vedeckom seminari Ars Kremniciensis — Traditio et
Tempore 2013, ktory pripravila Zakladna umelecka
Skola Jana Levoslava Bellu v Kremnici v spolupraci
s Katedrou hudby FHV Zilinskej univerzity v Ziline pri
prilezitosti jubilei Jana Levoslava Bellu, Cudmily Le-
hotskej — Krizkovej a Rudolfa Orszagha. Som rad, Ze sa
pre trojicu kremnickych hudobnikov vytvoril diskusny
priestor, umoziiujuci spoznat’ novsie vysledky ich vse-
strannych aktivit, ¢i uz pedagogickych, skladatel'skych
alebo aj koncertnych, aby sa tak zhodnotil ich celkovy
vyznam a zastoj v slovenskej hudobnej kultire uplynu-
lych desatroci. Organizatori sa vSak rozhodli, Ze sa na
seminari nebudll prezentovat’ iba osobnosti kremnic-
kého hudobného Zivota, ale aj osobnosti iné, iné témy,
avSak blizke obsahovému zameraniu semindra. Su to
témy hudobno-historické, hudobno-pedagogické alebo
hudobno-estetické, témy dotykajuce sa sucasnej slo-
venskej hudby, sic¢asného hudobného Zivota a kultury.
V tematickom bloku o kremnickej hudbe a hudobni-
koch sa naskytla prilezitost’ zviditel'nit’ aj vyznamnejsie
osvetové, kulturne a hudobné snahy kremnickych oby-
vatel'ov, Gspechy v oblasti zborového spevu, popularnej
¢i taneCnej hudby. Je toho vela, co vsetko pracovny
program seminara moze obsiahnut’.

Koncepcia seminara, ako uz aj samotny nazov Ars
Kremniciensis hovori, predpoklad4d nielen S§irSiu va-
riabilitu tém, ale aj isti periodicitu v priprave a orga-
nizécii, a to tak, aby sa nasledujice ro¢niky semindra
orientovali nielen na hudbu, ale aj na literattiru a literar-
nu historiu, vytvarné umenie, numizmatiku, Skolstvo
a iné oblasti zivota, ktoré mali, respektive aj maju v
Kremnici svoju tradiciu.

Prvy ro¢nik seminara je venovany hudbe. Dévodov
moze byt viac. Prvym st okrtihle jubilea vyznamnych
kremnickych osobnosti, ktoré¢ si dnes pripominame,
170. vyrocie Jana Levoslava Bellu, 150. vyrocie Cud-
mily Lehotskej — Krizkovej a 120. vyrocie Rudolfa
Orszagha. K nim mozno priradit’ d’alSie: v tomto roku
uplynie 50 rokov, ako zacala vychadzat’ prva a doteraz
najrozsiahlejSia muzikologicka praca venovana hudob-
nej historii mesta, ktorej autorom je popredny hudobny
historik, organolog a publicista Ernest Zavarsky, ¢lo-
vek s vrelym vztahom ku Kremnici a jej historii. Praca
vysla tlacou v nemeckom zborniku Musik des Ostens
v rokoch 1963 — 1975 pod nazvom Beitrige zur Mu-
sikgeschichte der Stadt Kremnitz (Bérenreiter-Verlag,
Kassel 2/1963, 3/1965,4/1967 a 7/1975). Po predoslych

¢iastkovych vyskumoch Pavla Krizku, Dobroslava Orla,
Konstantina Hudeca a pripadne aj d’al$ich vzniklo die-
lo, ktoré zarocilo viacro¢ny pramenny vyskum materi-
alov ulozenych v kremnickych archivoch. Zavarského
Beitrdge zur Musikgeschichte der Stadt Kremnitz vysli
aj v slovenskej verzii ako Prispevky k dejindm hudby
mesta Kremnice, a to v troch zvizkoch mati¢ného zbor-
nika Hudobny archiv v rokoch 1977 — 1981 (Martin:
2/1977,3/1981 a 4/1981). Tri historické kapitoly —I. od
najstar$ich ¢ias do roku 1650, II. od roku 1651 do roku
1800 a III. 19. storocie, ktoré uzatvara menSia pod-
kapitola Jan Levoslav Bella — mestsky riaditel’ hudby,
otvaraju branu do sveta bohatych dejin hudby mesta. S
osobnostou Ernesta Zavarského, ktorého 100. vyrocie
narodenia pripadlo na rok 2013, sa spaja aj jeho pozoru-
hodna a rozsiahla monografia Jan Levoslav Bella — zZivot
a dielo (Bratislava 1955). Autor v nej spracoval osob-
nost’ skladatel'a komplexne a na ten Cas aj vyCerpava-
jucim sposobom. Svoje miesto tu ma Bellove kremnic-
ké obdobie, ktoré sa povazuje za obdobie najvyssiecho
umeleckého vzletu v jeho koncertnej a skladatel'skej
¢innosti. Ved' Bella, nestor slovenskej hudby a misio-
nar hudobnej kultary, prave v kremnickom prostredi
vykonal nielen kus zasluznej préce, ale aj dozrel na
hotového umelca.

Jan Levoslav Bella nebol jedinym, na ktorého sa
v 2. polovici 20. storocia sustredil hudobno-historicky
vyskum. V slovenskej hudobnej publicistike sa objavili
aj iné témy. Richard Rybari¢, vedecky pracovnik Usta-
vu hudobnej vedy SAV, zhodnotil prinos kremnického
rodaka Stefana Monetaria, slovenského hudobného te-
oretika, ktory vydal v Krakove v rokoch 1519 — 1520
stredoveky traktat — spis Epithoma utrisque musices
practice. Ten sa stal predmetom zaujmu Rybari¢ovej
pozoruhodnej §tudie Stefan Monetarius Cremnicianus
a jeho hudobny traktat, ktora vysla tlacou v Martine
roku 1975 (Hudobny archiv, Martin 1975). Podobne
aj Darina Mudra, hudobna histori¢ka orientujuca sa na
vyskum hudobného klasicizmu na Slovensku, prestu-
dovala kremnické hudobné pamiatky 18. — 19. storocia
a vysledky svojich badatel'skych aktivit publikovala
vo viacerych vedeckych pracach, o.i. aj v monografii
Dejiny hudobnej kultury na Slovensku Il — Klasiciz-
mus (Bratislava 1993). Ladislav Kacic, dnes popredny
akademicky pracovnik a S$pecialista na dejiny reholi
a rehol'nikov na Slovensku, zmapoval najaktivnejsie
frantiSkanske klaStory na Slovensku, ku ktorym patril
aj klastor v Kremnici, a vysledky svojich vyskumov
publikoval v odbornej tlac¢i. Vieme, Ze frantiskani prisli
do Kremnice roku 1649, o Styri roky neskorSie zaca-

17.10.2013 16:40:42



22. ¢islo ¢asopisu

li stavat’ kostol (1653), ktory zasvitili sv. FrantiSkovi
z Assisi, zakladatel'ovi rehole. Viaceri z nich sa inten-
zivne venovali hudbe, napriklad Paulin Bajan, Geor-
gius Zrunek ¢i Edmund Pascha, pricom posledni dvaja
mali posobit’ aj v Kremnici. Nechcem obist’ ani Otmara
Gergelyiho a Antona Wurma, dvojicu nadsencov slo-
venského organologického vyskumu, a ich jedine¢nu
monografiu Historické organy na Slovensku (Bratislava
1982). Monografia priniesla viaceré cenné informacie
o kremnickych organistoch. K najznamej$im osobnos-
tiam patrili Matej a Hieronym Burian, ktori sa zapisali
do dejin slovenskej hudby 16. storoc¢ia predovsetkym

stal organistom v Kremnici. VSeobecne sa konstatuje,
ze ,,roky uc¢inkovania Mateja a Hieronyma Buriana boli
vel'mi rusné. Vtedy sa vlastne viedol boj o skvalitnenie
kremnickej skoly, vtedy sa uz hudba v kostole pestovala
na vysokej urovni...a teda organista bol priamo v strede
hudobného Zivota,” konstatuje Zavarsky (E. Zavarsky:
Hudobny archiv 2, 1977, s. 103).

Viaceré vysledky vyskumov a priaznivejSia klima
v slovenskej hudobnej publicistike 2. polovice 20. sto-
roCia sa premietli nielen do publika¢nych aktivit, ale aj
do oblasti prezentacnej a propagacnej, Co suvisi s orga-
nizaciou viacerych vedeckych konferencii, domacich i

medzinarodnych.

Snahy o spritomnenie hu-
dobného diela Jana Levosla-
va Bellu sa viazu k iniciative
niektorych instittcii a osobnos-
ti hudobného zivota na Sloven-
sku. Ich prvou iniciativou bolo
uskuto¢nenie muzikologickej
konferencie roku 1983 v Bel-
lovom rodnom Liptovskom
Mikulési. Konferencia zdo-
raznila potrebu systematickej
starostlivosti o jeho umelecky
odkaz, predovsetkym nevy-
hnutnost’ integracie Bellovho
diela do slovenskej hudobnej
kultiry a zmenu v nazerani
na jeho skladatel'sky odkaz.
Z podnetu konferencie, mi-
mochodom prvej svojho druhu
na Slovensku, ktorej sa osob-
ne zucastnila aj skladatel'ova
vnucka, profesorka vieden-
ského konzervatoria Dagmar
Sturliovda — Bellova, doslo
k postupnému ozivovaniu Bel-
lovej tvorby v koncertnom zi-
vote, na zvukovych nosi¢och
i v médiach. Vd’aka osobnym
kontaktom s vnuckou Jana Le-
voslava Bellu doslo aj k vy-
znamnému obohateniu mate-
ridlov muzealnej povahy, co
viedlo k d’al§im propagacnym
aktivitam. O slovo sa prihlasila

Prenosny portativ z konca 17. storo¢ia
NBS - Miizeum minci a medaili Kremnica

ako organari, stavitelia tychto kralovskych nastrojov.
Zatial’ Co posobenie Mateja Buriana sa viaze ku Kremni-
ci, syn Hieronym Burian uéinkoval v Banskej Stiavnici,
ale udrziaval pracovné i umelecké kontakty aj s Krem-
nicou, s mestskym magistratom, ked’ spolupracoval pri
stavbe novych nastrojov. Kratko po smrti otca sa aj on
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Kremnica, konkrétne Mizeum
minci a medaili, s iniciativou
pripravit’ projekt stalej expozi-
cie Literdrne a hudobné tradi-
cie Kremnice. Projekt sa mal realizovat’ k 150. vyrociu
narodenia skladatela roku 1993 vo vtedy obnovenych
priestoroch Bellovho domu v Kremnici. Autormi sce-
nara expozicie boli Imrich Sedldk a Boris Banary.
Scenar predpokladal, Ze pri prezentacii najvyznamnej-
Sich udalosti a osobnosti Kremnice od najstarSich ¢ias

W
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po sucasnost’ bude prave Bellovi vy€leneny osobitny
expozicny priestor, a to aj v ramci pantednu bust
vyznamnych osobnosti Kremnice. Zial, zdmer sa
z viacerych pricin nerealizoval, zachoval sa iba 140-
strankovy scenar s odkazmi na jedine¢ny expozi¢ny
material. V jubilejnom roku 1993 sa kremnicka stala ex-
pozicia nerealizovala, ale v krajskom meste sa pricine-
nim Literarneho a hudobného muizea v Banskej Bystrici
uskuto¢nila medzinarodna muzikologicka konferencia
s priznacnym nazvom Jan Levoslav Bella v kontexte eu-
ropskej hudobnej kultury. Banskobystricka konferencia
,odStartovala® nové aktivity v koncertnej, no najmi v
ediénej ¢innosti. Ustrednym priestorom novej &innosti
bola velkorysa edicia Suborné kritické dielo J.L.Bellu,
ktora zacala vychadzat pod gesciou Hudobného cen-
tra v Bratislave v rokoch 1997 — 2006, kedy vysla prva
edi¢na séria A — Komorna tvorba.

V dejinach kremnickej hudby na prelome 19. — 20.
storo¢ia nemozno obist’” Cudmilu Lehotskil - Krizko-
vi, od Bellu iba o 20 rokov mladSiu organistku a jednu
z prvych hudobnych skladateliek na Slovensku. Bola
dcérou vyznamného kremnického historika a archivara
Pavla Krizku, ale zila a pracovala, tak povediac, v tie-
ni viacerych osobnosti mesta. Nevedno, ¢i sa s Bellom
osobne spoznala, no vieme, Ze po Studiach na vySSom
dievcenskom tustave v Luc€enci v rokoch 1874 — 1876
Studovala klavir u kremnického regenschoriho Frantis-
ka Janecka, ale harmoénii a hudobnej teorii sa venova-
la ako samouk. Janecek bol v obdobi Bellovho pobytu
v Kremnici organistom a riaditel'om choru, preto Lehot-
skej kontakty s Bellom nemozno celkom vylucit’. Bella
z Kremnice odi$iel roku 1881, Janecek roku 1886. Je
isté, ze Lehotska ako 20-ro¢na talentovand hudobnic-
ka stratila svojho ucitel’a, a tym aj moznost’ d’alSieho
hudobného rastu. V rokoch prvej svetovej vojny bola
kantorkou a organistkou kremnického evanjelického
chramu a intenzivne sa venovala Upravam a harmo-
nizaciam cirkevnych spevov (tdajne zharmonizovala
200 piesni). Pre jej d’alsi umelecky rast boli vyznamné
pisomné kontakty s martinskymi maticnymi dejatel’-
mi, predovsetkym s Andrejom Halasom, neskorsSie aj s
Milosom Ruppeldtom, ktory — ako to vyplyva z kores-
pondencie — jej pomahal pri priprave a vydani skladieb
Pdtnast piesni v slohu ludovom pre spev a klavir, ktoré
vysli v Matici slovenskej roku 1935. V liste adresova-
nom Ruppeldtovi o svojich piesnach pise: ,,Su sice vel-
mi jednoduché, ale originalne, ozaj slovenské®. Milo$
Ruppeldt jej sprostredkoval aj sikromné studium hudby
u Eugena Suchona, ktoré absolvovala na zaciatku 30.
rokov 20. storo¢ia vo forme kratkeho skladatel'ského
kurzu. V literatare sa ¢asto uvadza, ze tvorba Cudmi-
ly Lehotskej — Krizkovej obsahuje desiatky harmoni-
zacii 'udovych a cirkevnych piesni, zborov a drobnych
inStrumentalnych skladieb, ¢o vS§ak nemozno s istotou
potvrdit. V slovnikovej literature sa spomina Sondta F
pre klavir, Slovensky tanec pre husle a klavir, z oblasti
inych aktivit sa vyzdvihuje jej clenstvo v martinskych
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zenskych spolkoch Zivena a Lipa, aviak bez akychkol-
vek d’alSich podrobnosti. Viac svetla do problému moh-
la vniest Margita Rakovska-Cunderlikova, vtedajSia
ucitel’ka Hudobnej skoly J.L.Bellu a chramova orga-
nistka, ktora mala pocas svojho Zivota uchovavat’ ¢ast’
jej osobného archivu. Hudobna pozostalost’ nasej prvej
slovenskej skladatel'’ky Cudmily Lehotskej — Krizkovej
sa v zbierkovych instituciach a archivoch na Sloven-
sku pravdepodobne nenachadza.

Osobnost’ Cudmily Lehotskej — Krizkovej sa do Sir-
Sieho slovenského ani regiondlneho kultirmeho pove-
domia nedostala, nevnima ju mesto ani ev. cirkev,
¢o moze byt v roku jej okrithleho jubilea podnetom
k zamysleniu.

Ani tretia umelecka osobnost’ — Rudolf Orszagh — ne-
predstavuje v kremnickom prostredi to, co by sme oca-
kavali. Kremnica prvej polovice 20. storocia neposky-
tovala vel'a umeleckych prilezitosti. V ramci katolickej
cirkvi najvacsi vyznam mali hudobné aktivity hradného
kostola sv. Katariny, ktory bol znamy svojou bohatou
hudobnou tradiciou. Vtedajsie hudobné produkcie kos-
tola mu ponukali vzory zo Stylovych vrstiev vrcholné-
ho klasicizmu, ¢o boli omSe a mensSie cirkevné sklad-
by, ale podnety mal aj z hudobného romantizmu. Tak
vzniklo napriklad jeho 12 variacii na tému Dobru noc,
mad mila, ktoré po uspeSnom subehu Matice slovenske;j
roku 1944 boli vydané v Martine, zato opera Jurkov
sen ostala v rukopise. Doba bola moderna, ale tradicia
silnejsia. Orszagh absolvoval ucitel'sky ustav v Ostriho-
me, v Kremnici sa etabloval ako organista, mestsky ka-
pelnik, ucitel’ na hudobnej skole a prilezitostny sklada-
tel. Osobnost’ Jana Levoslava Bellu u neho rezonovala
takmer nepretrzite. Ked’ na jesenn 1923 Bella navstivil
pri prilezitosti svojich osemdesiatin Kremnicu, Rudolf
Orszagh si v Slovenskych pohl'adoch na jeho navstevu
spominal s nesmiernou ictou a obdivom: ,,Rano vyhla-
dal i mna v kostole, prave ked’ som vykonaval svoju
funkciu. Sadol si za organ a zacal improvizovat'... Ne-
stac¢ia mi slova na vyjadrenie ako improvizoval. Mi-
movolne priSiel mi na um Anton Bruckner, respektive
ona dojemna chvil'a jeho Zivota, ked’ starucky majster
posledny raz putoval k organu svéto-florianskeho klas-
tora zahrat’ si na svoj zamilovany nastroj a posledny raz
vliat’ v tony mnohé a mnohé hodnoty, ktoré sa nikdy
nezveruju papieru, ale, zrodiac sa momentalne, ihned’
umieraju ako nevinné diet’a, ¢o na anjelskych kridlach
vzlieta, odkial prislo: do vysin, k svojmu v§emohticemu
tvorcovi...

Orszagh vykonaval funkciu riaditel'a choru celych
dvadsat’ rokov, v rokoch 1918 — 1938, pocas ktorych
komponoval takmer vylu¢ne pre potreby hudobnych
produkcii choru hradného kostola. V tom case spraco-
val rukopisny Inventar not a hudobnych nastrojov choru
farského kostola, ktory dnes poskytuje obraz o krem-
nickom chramovom repertoari bellovského i pobellov-
ského obdobia. Ked’ bola roku 1950 zalozena Hudobna
Skola, Orszagh sa spolu s Bohuslavom Jelinekom, za-
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kladatel'om $koly a jej dlhoro¢nym riaditelom, a Etelou
Antosovou stal jej prvym pedagégom vyucujucim kla-
vir, husle, violoncelo a hudobnt nauku. Jeho pedago-
gicka praca ovplyvnila vznik novych inStrumentalnych
diel svetského charakteru. Viaceré z nich odzneli na
Skolskych koncertoch v rokoch 1950 — 1957, kedy Ors-
zagh posobil ako pedagog na kremnickej hudobnej Sko-
le, od roku 1955 nesucej meno Jana Levoslava Bellu.
Sucasne bol aj ¢lenom Kremnického komorného zdru-
zenia. Ako hudobny pedagoég mal moznost’ formovat
jedinecny talent Petra Michalicu, kremnického rodaka
a popredného svetového huslistu, pedagoga a umel-
ca, ktory dnes na vysokej profesionalnej urovni usku-
toctiuje festivalové koncerty Hudba pod diamantovou
klenbou. Medzinarodny festival Hudba pod diamanto-

vou klenbou, ako aj festival Kremnicky hradny organ
spifiaju tie najvyssie umelecké kritéria, vd’aka ktorym
sa hudobny zivot Kremnice zaclenil do SirSich celoslo-
venskych suvislosti. Faktor umeleckej uzavretosti sa
straca, stdva sa minulost’ou.

Vézeni pritomni!

Nebolo mojim umyslom hodnotit’ ¢innost’ a tvorbu
trojice jubilujucich osobnosti, ¢i dokonca celi histo-
rickll panoramu hudby v Kremnici. Cielom prispev-
ku bolo naznac¢it' hlavné kontiry problematiky, ktort
moézu detailne vykreslit' jednotlivé referaty, koreferaty
alebo diskusné prispevky, ¢o prispeje k vytvoreniu pes-
trej mozaiky tém vo viacerych historickych a sémantic-
kych rovinach.

Hudobnici Kremnice v priebehu storoci
Ant6nin Tahin - Mendelovd

Podl'a doterajsich zisteni bolo hudobné umenie
v Kremnici do polovice 19. storoCia prevazne previaza-
né s aktivitami cirkvi v meste. Preto sa hudba predva-
dzala vicsinou v kostoloch. Pri prechadzke mestom si
este Styri zo Siestich moze navstevnik obzriet’.

wZamocky“ kostol — kostol sv. Katariny (patronky
mesta) umiestneny v hradnom areali, ktory je dnes
miestom konania réznych podujati, napriklad festivalu
Kremnicky hradny organ. V jeho blizkosti sa nachadza
veza, na ktorej posobili trubaci.

»wRinocky“! kostol — kostol sv. Panny Marie, nieke-
dy nazyvany aj farsky, stal na namesti nad morovym
stipom a bol asanovany kvéli naruenej statike v 19.
storoci.

wFrantiSkansky“ (1653) — kostol sv. Frantiska. Na-
chadza sa v dolnej ¢asti namestia. Bol postaveny spolu

TER

s klastorom pre frantiskanov.

,Spitdlsky“ kostol — kostol sv. Alzbety je umiestne-
ny mimo starého mesta, mimo hradieb, v dolnej Casti
mesta pri dnesnej poliklinike. Tak ako ostatné kostoly
patril striedavo evanjelickej aj katolickej cirkvi. Dnes je
to rimskokatolicky kostol.

Evanjelicky kostol — dnes stoji nalavo od kremnic-
kého potoka smerom na lyziarske stredisko Skalka, ne-
d’aleko kina na ulici Pavla Krizku. Bol postaveny v 18.
storoci.

Synagdéga — stila pri Cervenej vezi pod hradbami pri
potoku. Svedci o existencii zidovskej komunity v mes-
te. Na jej mieste eSte donedavna fungovala materska
Skola.

Kremnicu preslavilo vel'’ké mnozstvo muzikantskych
osobnosti. Medzi prvych patrili trubaéi, neskdr poso-

3

Veduta Kremnice z tzv. frantiSkanskej kroniky z roku 1742 (R. k. cirkev - farnost’ Kremnica),
vl’avo hore je Mestsky hrad s kostolom sv. Katariny, uprostred na namesti stoji farsky kostol Panny Marie,
pod nim frantiSkansky klastor, vpravo je na konci Dolnej ulice tzv. Spitalsky kostol
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Evanjelicky kostol na pohl’adnici
zo zacfiatku 20. storocia, 0. z. SOS Kremnica

Synagoga na fotografii z 20. - 40. rokov 20. storocia,
0. z. SOS Kremnica

bili v meste i vyrobcovia nastrojov, organisti, kantori
atd’. Najviac vSak preslavili hudbu v Kremnici hudobni
skladatelia. Spomenieme si stru¢ne na najvyznamnejsie
osobnosti hudobného Zivota v Kremnici.

Trubaci

Dokazy o pestovani vokalnej aj inStrumentélnej
hudby v Kremnici pochadzaju z 15. storocia. Korene
hudobnikov v Kremnici v tomto obdobi m6zeme hla-
dat’ v prvom rade v strdZnom systéme mesta (na vezi
hradného komplexu) u vezovych straznikov — trubacov
(turnerov).?

Trubenie bolo vlastne fanfarou, pohybom po ténoch
rozlozeného durového akordu tak, ako to dovolovalo
prefukovanie nastroja do vyssich harmonickych tonov.
Hranie choralov samo o sebe tiez nevyzadovalo vicsie
umenie. Jedine t¢inkovanie pri bohosluzbach kladlo na
trubacov pomerne vysoké naroky z technickej i umelec-
kej stranky, pretoze repertoar bol aj v Kremnici na vyso-
kej urovni. Hrali sa skladby Hammerschmidta, Scheina,
Senfla, Josquina, Lassa a inych autorov, v ktorych boli
neraz predpisané aj narocné obligatne inStrumentalne
party.

Pri vybere kremnickych trubacov bolo najddlezitej-
Sie hudobné vzdelanie. Nemame spravy o tom, Ze by
tvorili trubacsky cech. Trubacom sa mohol stat’ vSak iba

Kremnicky letopis 2/2012

ten hudobnik, ktory sa ur¢ita dobu ucil u trubacského
majstra a dostal vyucny list. Aj viaceri kremnicki truba-
¢i mavali ucnov, o sa dodrziavalo az do ¢ias posledné-
ho kremnického majstra — trubaca Ferdinanda Ulmana
na prelome 19. a 20. storocia.

V roznych predpisoch, ktoré boli vydavané pred tru-
bacov, sa mozeme dozvediet’ niekol’ko ich mien, napr.
majster Blockl.

Slobodné trubacské (turnerské) umenie (die freie
Kunst Thurnerei) sa v Kremnici rozvijalo asi do roku
1898. Dvaja z poslednych kremnickych turner majstrov
boli Ferdinand Ulman a Jozef Alleram.’

Ked povolanie muzikantov — trubacov zaniklo, na-
stupil na ich miesto hasi¢sky hudobny zbor. Ten hraval
na vel’ké sviatky na vezi az do ¢ias, kedy hudba na vezi
»zamockého* kostola skoncila. Poslednykrat v tomto
obdobi zazneli trubaéské fanfary v roku 1905. O obno-
vu tradicie vyhravania na vezi sa v poslednych rokoch
stara dychova hudba Minciar. Kazdy rok sa 24. decem-
bra pred polno¢nou omsou rozliechaju ulicami mesta
viano¢né koledy, ktoré sprevadzaji veriacich na ceste
na omsu.*

Teoretik

Ako jedného z prvych hudobnikov nasho mesta a za-
roven celoslovensky vyznamna osobnost spomeniem
hud. teoretika Stefana Monetaria (15. — 16. stor.).
Stefan Monetarius sa v Kremnici narodil, avsak svoje
studia absolvoval vo Viedni. Jeho najzname;jsie dielo je
Epithoma utriusque musices practicae, ktora vysla tla-
¢ou v roku 1518 v Krakove.® V tomto roku ubehne 495
rokov od vydania tohto teoretického diela, podavajuce-
ho vieobecné zasady menzuralnej (vyska a dizka not)
hudobnej tedrie.®

Organisti, organari

Prvé zaznamy o organistoch v Kremnici sa nacha-
dzaju vo vykaze dani a vydavkov z roku 1466.” Prvého
organistu mesta Kremnice, majstra TomasSa, pozname
zo zaznamov z roku 1493, Jeho nastupcom bol Blazej,
ktory tu posobil v rokoch 1503 — 1528.8

V dejinach slovenskej hudby sa uvadza, ze Matej
Burian, kremnicky organar a organista, pdsobil v meste
v rokoch 1568 — 1581. Z dokumentov vysvita, ze vy-
rabal a opravoval organy pre celé ostrihomské arcibis-
kupstvo.

Prvi, ktorych firantiSkani pozvali G¢inkovat’ v kos-
toloch, boli organista Johann Christian Ehrenreich Sti-
rbitz, ktory bol po svojom otcovi zvoleny za organistu
v roku 1663 (uz je tomu 350 rokov).

V case, ked bol v roku 1774jeden z kostolov vrateny
katolikom, si hudbu vo frantiSkanskom kostole vzala na
starost’ ,,Cammer capelle®. Frantiskani preto uz nemu-
seli platit’ najatych hudobnikov, ¢o vyhovovalo duchu
rehol'nej chudoby.
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organistu jeho syn Jan Christian Ehrenreich Stirbitz.

V 16. — 17. storo¢i sa Kremnica vd’aka organarske;j
tradicii zaradila medzi vyznamné mesta organarstva na
Slovensku, a to najmi vdaka organarskym rodinam:
Burianovcov, Zorkovskych, a Podkonickych.

K znamym organdrom patrili Jan Transsilvanus, Jan
Balvus, Matej Burian, Martin Stribitz, Michal Gleckner,
1zak Roglmayr.

Jednou zo svetskych kapiel bola Komorska kapela,
ktort budeme este niekolkokrat spominat’, tzv. ,,Cam-
mer capella®. Vydrziavali si ju kremnické bane a min-
coviia. U¢inkovala na oficialnych slavnostiach, najmi
na bohosluzbach. Okrem cirkevnej hudby predvadzala
aj hudbu disto inStrumentalnu. Z repertoaru st pozoru-
hodné zachované svetské orchestralne skladby — symfo-
nie a ouvertury s menami autorov:

Zimmermann,
Antonin Aschner,
Matej Czerny,

Eduard Kulka a inych.

Posobili v meste ako mestski kapelnici a suc¢asne ako
\ dirigenti v ,,Cammer capelle®.
Kostolni hudobnici boli povazovani za samozrejmu

_ \ . zlozku cirkevného i kultirneho Zivota v Kremnici.’
)
I\
® . Y * qIntrodutorf] diatonicl delcriptio <l chromatici gfiis fmixtige
Kremnicky truba¢ na veZzi, tzv. turner,

na Kkonci 19. storocia, o
NBS - Miuizeum minci a medaili Kremnica
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V roku 1602 prijala mestska rada za organistu Egidia
Krivonosa.

57

300 Y
2B duSs

Po Egidiovi Krivonosovi bol za organistu vybraty a—;\?"‘..-i
Jan Stirbitz, syn kremnického mestana, organara Mar- ( ld ﬁ‘ w & s Q:‘l,"{}
tina Stirbitza. ) =

Z organistov v 17. storo¢i pozname viaceré mena. H O A @ 3 4 ‘1 M
Augustin Deutschmann bol ozna¢ovany v Kremnici ako ( 'h' i .g:n
»Schulcollega®. Mlady Stirbitz mal hravat’ v pracovny v 4 74 8 e ﬁ?‘é
den. V roku 1674, teda kratko po prevzati kostolov ka- § v '—\' ﬁ'*
tolikmi, vykonal v Kremnici kanonicku vizitaciu tekov- al ‘4 m 3 4' : (A?z—!.
sky arcidiakon Andrej Péterffy. V kostole sv. Alzbety £ e < b %S
ucinkoval v tom obdobi ako organista Juraj Sidarius. Na g g e 7 8 k! (
sviatky spieval slovenské piesne, za ¢o bol primerane (X P DR o oionice »
ohodnoteny. A\ é O Sreernorvors

Organdrstvo malo v Kremnici dlhi tradiciu. Po Mar- ( ::ﬁ';’,,:‘;’,:’;’.
tinovi Stirbitzovi pracoval v Kremnici asi od roku 1659 N i Lo\ oy i
organar Izak Roglmayer. Bol vazenym a vplyvnym ob- JHEE YT iy P

canom, dokonca sa v roku 1677 stal ¢lenom mestskej
rady.

Ku koncu 17. storocia existoval v Kremnici cech
stolarov a tokarov, do ktorého patrili aj organari.

Po smrti Jana Stirbitza v roku 1662 bol zvoleny za

Z diela Kremni¢ana Stefana Monetaria Epithoma...,
NBS - Mizeum minci a medaili Kremnica
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Skladatel’ské osobnosti

Medzi prvych kremnickych skladatelov pdsobia-
cich v Kremnici do obdobia romantizmu patrili Richter
Cremnic, rodina Ruzi¢kovcov a Anton Aschner.'?

Na zaliatku 19.storo¢ia patrili k skladatel'om
v Kremnici kapelnici Anton Bernhardt a Anton Wurm,
ktorého diela maju iba dokumenta¢nd hodnotu.!!

Medzi ¢eskych hudobnikov posobiacich v Kremni-
ci patril Eduard Kulka a Franti$ek Janecéek.!?

Osobitné miesto patri nestorovi slovenskej hudby
Janovi Levoslavovi Bellovi.

Déleziti cast’ hudobného zivota v mesta zaplnila i
skladatel’ka Cudmila Krizkova-Lehotskd. Bohati hu-
dobnt minulost’ mesta uzatvara v 20. storo¢i hudobny
skladatel’ a ucitel’ hudby Rudolf Orszag.

Richter Cremnic

V hudobnom archive frantiskanskeho kostola
v Kremnici sa nachadzaji medzi inymi hudobninami aj
adventna antiféna ,,Alma Redemptoris Mater” pre ba-
sové solo, dvoje husli, violon¢elo a organ od Richtera
Cremnic. V 18. storo¢i boli v Kremnici dvaja hudobnici
tohto priezviska. Jeden bol Jozef Vaclav (Wenzel) Rich-
ter, ktory bol majstrom kremnickej Komorskej kapely.
Sluzil ale aj vo farskom kostole ako huslista. Nie je jed-
noduché zaradit’ ho do radu kremnickych hudobnikov,
lebo pojmy ,.kantor* a ,,kapelnik® neboli jednoznaéné
a Casto sa zamienali. Tato zdmena sa da vysvetlit’ tak,
ze Richter ako huslista a neskdr Ruzic¢ka a Aschner ako
kantori boli v sluzbach farského kostola a sti¢asne za-
stavali aj miesto kapelnika v Komorskej kapele. Teda
Vaclav Jozef Richter dostaval plat z mestskej poklad-
nice za sluzbu vo frantiskanskom kostole. Podl'a mena
pochadzal Vaclav Jozef Richter z Moravy. V roku 1734
sa kantorom stal Johann Joseph Richter.!?

Rodina RuZic¢kovcov

Meno Ruzicka sa v 18. storo¢i vyskytovalo ¢asto.
Bola to hudobnicka rodina, ktorej ¢lenovia sluzili ako
hudobnici mestu tri ¢i Styri generacie. Najvyznamnej-
§im z rodiny bol Véaclav Jozef Ruzicka.

Prvym ¢lenom bol Jozef Joachim Ruzicka, ktory
bol od roku 1726 veZovym majstrom a dostaval dve-
stosest'desiat zlatiek ro¢ne. Podmienkou mesta pre jeho
poOsobenie bolo, Ze dostane tyzdenny plat pat’ zlatiek,
z ¢oho si platil aj pomocnikov. Avsak jeden z mestskych
hudobnikov nesuhlasil s podmienkami. Nechcel sluzit
pod vedenim Ruzi¢ku, tak sa mestska rada rozhodla, Ze
vezovy majster bude dostavat’ vysSe dve zlatky a dvaja
turneri spolu §tyri zlatky a tovari$ nad jednu zlatku tyz-
denne. Po smrti Joachima Ruzicku v roku 1774 nastuapil
na otcove miesto jeho syn Jozef Johann Ruzicka.

Pri nastupe dostal zvlastne instrukcie, Ze ma prijimat’
za tovariSov len slobodnych mladencov, avsak dobrych
hudobnikov.

O d’alsom c¢lenovi rodiny Johannovi Jozefovi sa za-

[ D TN
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choval pochvalny zapis v kurialnom protokole. Po tom,
ako dostal miesto veZového majstra, poziadal, aby sa
tovariSom stal jeho syn Anton. Prijali ho na pol roka,
ale ako to bolo zvykom vo vsetkych kremnickych ce-
choch, musel ist’ najprv na isty ¢as na vandrovku. Dal-
§im ¢lenom rodiny bol Frantz, ale ten bol ako tulak vy-
povedany z mesta. Patril k tretej generacii Ruzickovcov.
O nieCo mladsi brat Alois sluzil mestu od roku 1795 ako
vezovy tovaris.

Po smrti Jozefa Joachima RuZzicku nastipil na miesto
kantora jeho d’alsi syn Wenzel, ktory sa stal aj kapelni-
kom komorskej kapely.'*

Anton Aschner

Anton Aschner (1732 — 1793) bol rovesnikom J.
Haydna."” Patril k vaZzenym osobnostiam hudobného
zivota v Kremnici a k skladatel'om klasicizmu na Slo-
vensku.'® Pochadzal z Tirolska.'”

Po Vaclavovi Jozefovi Ruzickovi bol Anton Aschner
v roku 1762 povolany za kantora kremnického farského
kostola. Dostaval okolo stopét'desiat zlatiek rocne.

Uz pred nastupom do funkcie pdsobil ako huslis-
ta. Neskor sa ako tridsatrocny stal kapelnikom mest-
skej Komorskej kapely ,,Cammer Kapelle®, s ktorou sa
staral o hudbu vo frantiSkanskom kostole. V Kremni-
ci pracoval tridsat’ rokov. Aj jeho synovia sa uplatnili
v hudobnom zZivote v meste. Jozef Aschner pdsobil ako
huslista vo farskom kostole a dostaval o nieco vyssiu
mzdu ako jeho otec pred tridsiatimi rokmi. Druhy syn
Ferdinand sa stal po otcovej smrti kantorom a kapelni-
kom Komorskej kapely, ale len na dva roky. Tretim bol
Frantisek, ktory Studoval teologiu a napokon sa stal uci-
tefom v Kremnici. Dal§im potomkom bol Jan Aschner,
ktory posobil ako altista.

Anton Aschner bol uznavanym skladatel'om. Uzna-
nie si ziskal aj od Kral'ovskej miestodrzitel'skej komory
a bol za svoje zasluhy v cirkevnej hudbe oceneny. Pred-
tym sa takejto cti nedostalo ani jednému hudobnikovi
a po niom uz len Janovi Levoslavovi Bellovi.

Svojim hudobnym vyrazom bol blizky tvorbe pred-
chodcov viedenského klasicizmu.'® Z jeho tvorby sa za-
chovala pomerne rozsiahla cast’ vo frantiSkanskej kniz-
nici kremnického klastora.

Ked’ze posobil aj v Komorskej kapele, ktora vystu-
povala tiez pri svetskych prilezitostiach, komponoval aj
svetské skladby." Jeho skladatel'ska pozostalost’ zaht-
na cirkevné diela: antifony (16), arie (11), zalmy (5),
rekviem, neSpory, gradudl, canticum a sakralnu zborovi
kompoziciu.?

Eduard Kulka
Eduard Kulka (1802? — 1861) bol kapelnikom krem-
nického farského kostola a ucitelom hlavnej dievéen-
skej skoly. Kladol doraz na kontrapunktick( a imitacnti
pracu, ako je zrejmé z troch zachovanych omsi, ale aj
z d’alsich diel (ofertorium-kanon Salvum fac Imperato-
rem).?!
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FrantiSek Janecek

Frantisek Janecek (1837 — 1909) sa narodil v Sole-
niciach v Cechach. Studoval v Prahe na organovej $ko-
le. Po stadiach prisiel do Kremnice na ziadost' Eduarda
Kulku. V rokoch 1866 — 1886 posobil v Kremnici ako
ucitel’ a organista. Jeho prirucka ,, Teoreticko-prakticky
varhanik*, ktora ostala len v rukopise, bola obl'ibena.?

V katolickej cirkevnej hudbe (ofertoria, graduale,
rekviem) preferoval klasicistické hudobné myslenie.?

Ako skladatel’ zasiahol aj do svetskej hudby. Jeho
skladby boli ur¢ené najma pre pestovanie domace;j a ko-
mornej hudby.

V roku 1871 po smrti Eduarda Kulku sa o miesto
mestského kapelnika spolu s d’al$imi Siestimi uchadzac-
mi uchadzali aj Jan Levoslav Bella a Frantisek Janecek.
Kratko pred vymenovanim Bellu bol menovany mest-
skym organistom FrantiSek Janecek.

Posobil aj ako ucitel’ dievcenskej Skoly v Kremnici.

Kedze nevyhoveli jeho ziadosti o udelenie miesta
mestského kapelnika, neprejavoval uz d’alej zaujem
o organizovanie hudobného zivota. Zostal ¢inny skla-
datel’sky.?*

Jan Levoslav Bella

NajvyznamnejSou osobnost'ou slovenskej hudby 19.
storocia bol Jan Levoslav Bella (1843 — 1936). Naro-
dil sa v roku 1843 v Liptovskom Mikulasi. Po gymna-
zialnych studiach v Levoci a v Banskej Bystrici, kde
zaroven Studoval v teologickom seminari, ziskal vyssie
teologické vzdelanie na univerzite vo Viedni. Pobyt vo
Viedni vyuZil na prehibenie poznatkov z filozofickych
a humanistickych vied.

Po kratkom pdsobeni v Banskej Bystrici sa stal
mestskym hudobnym riaditelom v Kremnici (1869 —
1881). Po konvertovani na protestantizmus sa stal or-
ganistom nemeckej evanjelickej obce, uéitelom hudby
a dirigentom Hudobného spolku v sedmohradskej Sibi-
ni (1881 — 1921). Poslednymi posobiskami boli Vieden
(1921 — 1928) a Bratislava (1928 — 1936).

Komponovat' zacal uz ako gymnazista v Levoci.
Spociatku sa venoval prevazne tvorbe katolickej du-
chovnej hudby, zborom a upravam slovenskych l'udo-
vych piesni, inStrumentalnym a komornym dielam.

Svoje teoretické uvahy o obnove katolickej cirkev-
nej hudby uverejnoval v nemeckych cirkevnych ¢aso-
pisoch. Prostrednictvom vydavatel'a hudobného ¢asopi-
su Apollo v Budapesti poslal Bella niekol’ko skladieb
Frantzovi Lisztovi, ktory sa o jeho dielach vyslovil po-
chvalne.”

S pozitivnym ohlasom predviedol J. Helmesberger
vo viedenskej dvornej kaplnke Bellovu Omsu b mol
pre miesany zbor a orchester a Omsu Es dur. Mnohé
cirkevné skladby Bella pri odchode z Kremnice znicil.

V jeho umeleckom vyvoji mézeme hovorit’ o dvoch
tvorivych vrcholoch. Prvy predstavuju diela, ktoré
komponoval alebo sa s nimi zacal zaoberat' v Kremnici
a dokonc¢il ich v Sibini. Druhy tvoria zborové kantaty

krletopis22_vnutro.indd 11

sibinskej proveniencie. K prvej kompozicnej skupi-
ne zarad’ujeme symfonicku basenn Osud a ideal, umelé
piesne na nemecku poéziu, Slacikové kvarteto ¢ mol,
op.25, Sonatu b mol pre klavir, trojdejstvovt vel’ku ro-
mantickl operu Kova¢ Wieland na nemecké libreto O.
Schlemma. Vd’aka tomuto dielu je povazovany za tvor-
cu prvej opery na Slovensku.

V duchovnej tvorbe sibinskej proveniencie nadvia-
zal Bella v motetach a kantatach na tradiciu protestant-
skej hudby, ktora vyrastala z protestantského choralu.
Medzi jeho duchovnymi kantatami st majstrovské diela
ako Reformacna kantata, Velkono¢na kantata, Postna
kantata a kantata Aky mily je Tvoj pribytok, 6 Pane.

Skladatel’ Jan Levoslav Bella,
NBS - Muzeum minci a medaili Kremnica

Pocetna je aj Bellova svetska tvorba z tohto obdo-
bia: muzské zbory, mensie inStrumentalne a neskor or-
ganové¢ diela, prilezitostné orchestralne diela a svetské
kantaty.*

Pre kruh dovernejsich priatel'ov sa konaliv Bellovom
byte schodzky, pri ktorych sa hravali komorné skladby.
Tieto schddzky davali Bellovi zabudnut’ na mnohé bie-
dy, hmotné starosti i vntitorné boje. Tieto mu sposobo-
val jeho biskup, ktory nerad videl Bellu na hudobnej
drahe a chcel ho opit’ silou-mocou dostat’ na kiazska
drahu.
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UZSieho okruhu l'udi sa tykali i takzvané ,,venceky*
(Krénzchen), pravidelné schodzky hudobnej kremnic-
kej inteligencie, kazdy raz v inej rodine. Pri schodzkach
tohto razu zvicsa ucinkovali ¢lenovia Bellovho zboru
a orchestru. Tam predstavoval Bella svoje najnovsie
skladby.

Po vsetkych spominanych pracach si Bella nasiel cas
i pre komponovanie. Sved¢ia o tom nespocetné cirkev-
né skladby, ktoré prilezitostne pisaval ex abrupto. Na
kazdej z nich sa prejavuje Bellovo kompozicné maj-
strovstvo.?’

Cenna kulturna praca, vSestranna inteligencia, jemny
nevycerpatel'ny humor — to vsetko vyzdvihlo Jana Levo-
slava Bellu na piedestal vseobecného obdivu. Kazdy bol
Bellovou pracou nadseny, najmai jeho spolupracovnici.
Bella ziskal pre svoje ciele kazdého. Jedine kremnicka
mestska pokladnica sa k nemu chovala macossky.

Jan Levoslav Bella zatazil po SirSom uplatneni. Pre-
to v lete 1881 opustil Kremnicu a odisiel do Sibine.*®

Za svoje celozivotné umelecké dielo sa Jan Levoslav
Bella dozil aj oficialneho uznania — pri prilezitosti 85.
narodenin mu bol udeleny titul doktor filozofie honoris
causa.

Zomrel v Bratislave. Niekolko dni
pred svojou smrt'ou napisal basen, kto-
ra dostojne uzatvara zivot tohto vel'kého
skladatel’a, nestora slovenskej narodne;j
hudby:

Jak milé sinko zdajde k zapadu,

mier rozhosti sa v celej prirode,

tak zasiel, ktory svietil narodu a svdtil
pravde, sile, slobode.”’

Ludmila Lehotskda—KriZkova

Ludmila Krizkova-Lehotska (1863
— 1946), dcéra kremnického historika
a archivara Pavla Krizku, bola Ziac¢kou
Frantiska Janecka. Kompozi¢ne sa orien-
tovala na mens$ie hudobné formy (piesne,
zbory, klavirne skladby).*

Utinkovala ako organistka na bo-
hosluzbach v evanjelickom kostole, a
to v rokoch 1914 — 1918. Uz ako Sest-
nastrocna zacala komponovat mensie,
nenarocné skladby. Neskor umelé pies-
ne, harmonizacie l'udovych piesni, rozne
prilezitostné a insStrumentalne skladby.
Niektoré z nich boli predvedené nielen
na koncertoch v Kremnici, ale aj v inych
mestach Slovenska.

,,K hudbe som sa utiekala v dnoch
radostnych a fiou som si pomahala v Ca-
soch krusnych, ktorych najmé v narod-
nom ohlade bolo v minulosti vel'mi
mnoho. Takmer vSetky moje skladby
su vyplodom duSevného zanietenia pri
rozli¢nych prilezitostiach a z rozlicnych
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podnetov, pricom moja osobna ucast’ ustupovala do po-
zadia®“, povedala skladatel’ka.’!

Rudolf Orszig

Rudolf Orszag (1893 — 1962) pochadzal z Ostriho-
mu, kde bol jeho otec organistom. Studoval na gymna-
ziu a neskor na ucitel'skom ustave v Ostrihome. V roku
1913 prisiel do Kremnice, kde zacal pdsobit” ako orga-
nista, neskor ako mestsky kapelnik.*> Vyse 20 rokov sa
venoval povinnostiam organistu ,,zamockého* kostola,
pricom intenzivne Studoval hudobny odkaz Jana Levo-
slava Bellu.*

Jeho tvorba suvisela s chramovou tvorbou, preto-
ze jeho pracovné povinnosti sa viazali k chramu. Vy-
nimocne vSak od neho pochadzaju aj mensie skladby
necirkevného charakteru. Podnetom k ich tvorbe bola
jeho pedagogicka ¢innost’. V obdobi po druhej svetovej
vojne ma jeho tvorba vylucne svetsky charakter. Bolo to
podmienené tym, ze v tom Case posobil ako sikromny
ucitel’ hudby a od roku 1950 ako ucitel’ Mestského hu-
dobného tstavu v Kremnici.

Skladby v tomto obdobi pisal pre svojich ziakov.
Naro¢nost’ prispésoboval ich interpretacnym schopnos-

Ludmila Lehotska-Krizkova s rodinou,
NBS - Mizeum minci a medaili Kremnica
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Rudolf Orszag,
NBS - Muzeum minci a medaili Kremnica

tiam. Vynimkou st diela, ktoré komponoval pre dycho-
va hudbu, salonny orchester a zborové skladby. Z jeho
diel je najvyznamnejsia Banicka oms3a a najrozsiahlej-
Sia je detska opera Jurkov sen. **

Ked’ sa hudba v Kremnici zacala vyucovat, vznikol
ziacky orchester, ktory posobil az do dvadsiateho storo-
¢ia. Vytvorenim orchestra ziskali chudobni Ziaci vydat-
ny pramen stalych prijmov.

Do 20. storo€ia neexistovalo v Kremnici institucio-
nalne hudobné Skolstvo. V 20.storoc¢i vyucovali hudbu
sukromni ucitelia, neskor bola zalozena 1 hudobna Sko-
la.

Sukromni ucitelia hudby

V prvej polovici 20. storocia viedli vyucovanie hud-

by stikromni ucitelia. V Kremnici ich bolo trinast’: Ka-
rol Antos, FrantiSek Janecek, Markéta Langerova, Adela
Havasova, Ol'ga Dukkeova, Dezider Angyal, Jozef Za-
stéra, Elena AntoSova, Coloman AntoS, Etela AntoSova,
Rudolf Orszag, Ida Alexy, Bohuslav Jelinek.*
Karol Anto§, absolvent prazského konzervatoria, je au-
torom niekol’kych opier. Vyucoval hru na klaviri a na
husliach. Bol ¢inny ako organista, pedagog, skladatel
3V rokoch 1881 — 1923 pdsobil ako zbormajster a diri-
gent v kostole v Kremnici.*’
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Frantisek Janeclek, syn Frantiska Janecka, mestského
organistu a skladatel'a. Posobil aj ako organista a pe-
dagog.

Markéta Langerovd vyucovala hudbu, ale len maly po-
Cet Ziakov.

Adela HavasSovd bola Ziackou J. L. Bellu, absolventka
Hermanovho institatu. Okrem vyucovania sa venovala
aj spevu.

Olga Dukkeovd bola absolventkou Mestskej hudobne;j
Skoly v Kosiciach, tiez mala maly pocet ziakov.
Dezider Angyal bol absolventom konzervatoria v Bu-
dapesti.

Jozef Zastéra posobil v Kremnici ako profesor gymna-
zia a sucasne sukromne vyucoval hru na husliach.
Elena AntoSovd, dcéra mestského kapelnika Karola An-
toSa. Spolu so surodencami Etelou, Marcelou a Colo-
manom ziskali vzdelanie na Statnej hudobnej akadémii
v Budapesti. Elena vyucovala hru na husliach a spev.
Coloman Antos, brat Eleny AntoSovej, bol ¢inny ako
hudobny skladatel’, pésobil na zamockom chore ako spe-
vak. Z Kremnice odisiel do Baziliky sv. Petra v Rime,
neskor do USA.

Etela AntoSovd, sestra Eleny a Colomana, vyucovala
hru na klaviri, husliach, spev a harméniu. Z Kremnice
odisla do Mad’arska.

Rudolf Orszdg, spominany skladatel’ posobil ako stk-
romny ucitel’ hudby a v rokoch 1943 — 1944 sa stal ria-
ditel'om nemeckej hudobnej §koly v Kremnici. Po otvo-
reni Mestského hudobného tustavu posobil ako ucitel
hry na husliach, klaviri a violoncele.

Ida Alexi studovala na nemeckom konzervatoriu v Pra-
he. Sukromne vyucovala v Kremnici v rokoch 1933
— 1944,

Bohuslav Jelinek, rodak z Tuchlovic pri Kladne, absol-
vent Vojenskej hudobnej skoly v Prahe, kde sa ucil hre
na viole, husliach a dychovych nastrojoch. S bohaty-
mi skiisenostami z pdsobenia v Komarne prisiel v roku
1933 do Kremnice.?®

Vyucoval v Kremnici hru na husliach, neskor klaviri
a dychovych nastrojoch. V roku 1933 prevzal tlohu di-
rigenta sokolského orchestra, neskor sa stal dirigentom
banickej dychovky. V Skolskom roku 1935/36 sa stal
na gymnaziu Pavla Krizku v Kremnici ucitelom spevu.
Popri pedagogickej Cinnosti sa venoval aj kompono-
vaniu. Je autorom niekol’kych pochodov pre dychovu
hudbu. Pdsobil ako uéitel’ i ako riaditel’ 2SU J. L. Bellu
v Kremnici.*

Nemalu ulohu v hudobnom zivote Kremnice zohra-
la a eSte stale zohrava Cudova Skola umenia J. L. Bel-
lu. Dva pokusy o jej zaloZenie (zhodou okolnosti oba
v Skolskom roku 1943/44) jeden pri spolku Deutsche
Kulturverband s riaditel’om Rudolfom Orszagom a dru-
hy pri Miestnom odbore Matice slovenskej v Kremnici
s riaditel'om Bohuslavom Jelinkom — stroskotali zhodne
hned’ v prvom roku pre nepriaznivo sa vyvijajice vojno-
vé udalosti. AZ 18. oktobra 1950 MsNV zalozil Mestsky
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oslava wvyro¢i skladate-
lov, otvara v d’alSich roc-
nikoch moznosti hlbsicho
poznania ich osobitého
prinosu do kultarneho de-
di¢stva nasho regionu.

Bohuzial, v archive
a muzeu existuje velmi
malo fotografii spomenu-
tych kremnickych hudob-
nych osobnosti. Vicsina
sa zachovala v stkrom-
nych archivoch. Bude
velmi vzacne a vitané,
ked’ sa niekto z vas roz-
hodne podelit’ sa s taky-
mito spomienkami.

Na zaver spomenieme

Profesori Peter Michalica a Boris Banary ako deti,
foto z 50. rokov 20. storocia, sikromny archiv Borisa Banaryho

hudobny ustav, ktorého prvym riaditel'om sa stal B. Jeli-
nek. O rok bola Skola premenovana na Hudobnt skolu.
Do prvého ro¢nika sa zapisalo 103 ziakov.* Z tohto cel-
kového poctu bolo 74 klaviristov a 26 huslistov. Okrem
toho nebolo 29 deti prijatych pre nedostatok hudobnych

pedagogov. Vyucovanie sa zacCalo v troch triedach.

Kazdy z hudobnikov, ktorych spominame, si za-
sluhuju osobitné studie. Seminar, ktorého sucast'ou je
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Ludmiln Lehotskd-KrizKovd
Prud slovenskd hudobnd skindatelka
Elenn Hoskovd

ZIVOTOPIS

O Kremnici sa v historickych spisoch a knihdch
piSe ako o meste banikov a minciarov. S tymto nemoz-
no nesuhlasit’ a jednym dychom nevyslovit, Ze prave
toto je priorita slavy tohto krasneho historického skvos-
tu Slovenska. Neslobodno vSak zabudat’ ani na d’alSie
dolezité momenty, ktoré Kremnicu preslavili, ¢i uz ide
o krasnu prirodu, do ktorej je toto mesto vsadené, ale-
bo o vyznamné osobnosti, ktoré mesto preslavili svojou
tvorivou ¢innost'ou na uzemi Slovenska, ba aj za jeho
hranicami v réznych umeleckych odvetviach, hudbu
nevynimajuc. Hoci je o Kremnici napisanych mnoho
historickych monografii, medzera v ucelenom supise
vyznamnych osobnosti stale chyba. V roku 2013 si pri-
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pominame vyrocia viacerych hudobnikov, ktori tu zili
a tvorili. Ide predovsetkym o 170. vyrocie narodenia
Jana Levoslava Bellu (1843 — 1936), 120. vyrocie na-
rodenia Rudolfa Orszaga (1893 — 1964) a 150. vyrocie
narodenia prvej slovenskej hudobnej skladatel’ky Cud-
mily Lehotskej Krizkovej (1863 — 1946).

Ludmila Lehotska Krizkova sa narodila 10. januara
1863 v Kremnici rodi¢om historikovi a archivarovi mes-
ta Kremnice Pavlovi Krizkovi a Marii, rodenej Marce-
kovej, ktora pochadzala z MoSoviec. Sam Pavol Krizko
o narodeni svojej dcéry v rodinnej kronike pise: ,,Roku
1863 dne 10. ledna o 4. hodine popoludni narodila sa
mne, Pavlovi V. dcéruska, kterd pii krestu svatém dne
12. ledna t.r. jméno Ludmila obdrzela. Krestil ji p.far.
Mikula§ Burray. Krestnych rodi¢u ma Jana, Jaliuse,
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Amalii a Terezii z rodiny Galandovej. Buh zehnej no-
vou touto dceru rodiny nasi nekonecne.* ( Krizko P., str.
10, rukopis ) To este nevedel, Co v Zivote thito prvorode-
nu dcéru vsetko ¢aka. Boli to Casy krasne, ale aj krusné.
Urcite medzi najkrajSie chvile v zivote Cudmily patrili
chvile komponovania piesni a r6znych hudobnych die-
lok, ktoré vznikali ako odpoved’ na vsetko, ¢o prezivala
a prezila. Slova otca Krizku ,.......Buh Zehnej novou to-
uto dceru rodiny nasej nekonecne® boli vel'mi potrebné,
nakol'’ko Cudmila bola velkou oporou pre celu Krizko-
vu rodinu a cely svoj zivot potrebovala vnutornu silu
a zivotny optimizmus.

Matka Maria umrela na zapal pl'ic 4.6.1898 a za-
nechala svojmu manzelovi 5 deti: Cudmilu, vtedy uz
vdovu, Bohuslava, Drahotinu, Milutina a Jaromira.
Ludmila ako naj-
starSia sa musela
starat’ po matkinej
smrti nielen o svoju
rodinu (v roku 1895
ovdovela a zostala
jej starost’ o svojich
5 maloletych deti),
ale aj o domacnost’
svojho otca, ktory sa
neskor po druhykrat
ozenil s Katarinou
Ernestinou  Zofiou
Krizanovou, dcérou
evanjelického farara
v Sualove; Ludmile
tak pribudla starost’
aj o svojho nevlast-
ného brata Ladislava,
ktory osirel hned’ po
jednom roku Zivota.
Boli to vel'mi tazké
Casy pre mladu Zenu,
ktora chcela tvorit,
priviest’ novy vietor
do zivota sloven-
skych zien, pretoze
bola  presvedcena,
Ze aj zeny potrebujl
vzdelavanie a viac
moznosti pre svoje
uplatnenie a eman-
cipaciu.

Krizkovci vycho-
vali 6 deti a v ich ro-
dinnom kruhu sa hralo divadlo, vel'a sa ¢italo a pestova-
lo sa domace muzicirovanie. Pavol Krizko bol hudob-
ne vzdelany a skor ako bol vymenovany za mestského
archivara, posobil v evanjelickej farnosti ako cirkevny
ucitel’ a organista. Hudobné vzdelanie svojich deti po-
vazoval za prirodzenu vybavu ich vzdelania a osobnost-
ného rastu. O tom, ze deti mali k hudbe vel'mi dob-

Ludmila Lehotska-Krizkova,
NBS - Mizeum minci a medaili
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ry vztah, sved¢i aj hudobny kruzok, ktory si zalozili
so svojimi priatelmi. Klaviristkou tohto spolocenstva
bola Cudmila spolu s bratom BohuSom, Jaromir hral na
husliach, Milutin na violoncele a Drahotina spievala.
Mozeme konstatovat’, ze Krizko dal narodu priklad nie-
len svojim dielom, ale aj svojim rodinnym Zivotom.
Mozeme teda povedat, Ze prvé stretnutie s hudbou
aprva motiva¢nil vybavu v tomto druhu umenia ziskala
skladatel’ka v rodicovskom dome. Zéaklady klavirnej hry
ajej neustale zdokonal'ovanie ziskala Stidiom u Frantis-
ka Janecku (1837 — 1909), ktory pdsobil v Kremnici ako
organista, ucitel’, hudobny skladatel’ a vel'mi dobry po-
mocnik Jana Levoslava Bellu pri organizovani hudob-
ného zivota. Po ukonceni 'udovej skoly odisla Cudmila
na podnet svojho otca do Lucenca, kde sa mala predo-
vSetkym zdokonalit’
v mad’arine a nem-
¢ine. Popri $tadiu na
vyssom dievcenskom
ustave sa nadalej
vzdelavala aj hudob-
ne u hudobného pe-
dagoga Kovarcza. Po
dvoch rokoch sa vra-
tila spat’ do Kremnice
a v roku 1880 sa stala
organistkou v evan-
jelickej cirkvi. Popri
tejto Cinnosti neusta-
le navstevovala hodi-
ny u Frantiska Janec-
ku, ktory ju zasvitil
do tajov hudobne;j
kompozicie a hudob-
nej tedrie, hoci svoju
prvotinu zlozila uz
ako 16-rocna. Bola
to klavirna skladba
Novoro¢na dumka.
Komponovanie  sa
stalo neodolatel'nou
tuzbou a vlastne jedi-
nou zabavou v malom
meste, akym Kremni-
ca bola. 27. februara
1881 sa vydala za
mestského likvidato-
ra, neskor mestského
uctovnika Jana Le-
hotského, s ktorym
mala 5 deti. Vydaj a domace starosti boli pri¢inou, ze
nemohla uskuto¢nit’ svoj povodny tmysel — d’alej sa
hudobne vzdelavat’ a komponovat. Este horSie to bolo
po roku 1895, kedy ovdovela a zostala na vsetko Uplne
sama. V roku 1902 jej zomrel otec, v roku 1904 syn Me-
dard, ktory bol dlhodobo chory. Tieto odchody blizkych
0s0b zanechali stopy na dusi citlivej, no vel'mi silnej
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zeny. Podpisalo sa to aj na jej zdravi, lekarsku pomoc
musela hl'adat’ az v Lipsku. Pocas svetovej vojny v ro-
koch 1914 — 1918 si vel'a vytrpela za svoje narodné pre-
svedCenie, ktoré bolo vnutornou osobnostnou vybavou
vsetkych potomkov Pavla Krizku. Za narodné presved-
&enie a ¢innost’ v Ceskoslovenskej jednote sa dostala jej
sestra Drahotina Kardosova Krizkova v roku 1914 do
védzenia vo Viedni ako politicky nespolahliva a stravila
tam 11 mesiacov. Z vézenia sa dostala vd’aka zasahu
svojho brata Bohusa. Rozsudok znel — nateny pobyt
v Kremnici, v ktorej sa utiahla k svojej sestre Cudmile.
V Kremnici zila pod policajnym dozorom 3 roky, do
konca vojny v roku 1918. Domacnost’ Cudmily Lehot-
skej sa takto stala stredobodom policajnych kontrol, ¢o
urcite neprospievalo k pokojnému Zivotu skladatel’ky,
no i napriek tomu, hoci uz mala vyse 50 rokov, neustale

Jeden z hudobnych siiborov, v ktorom u¢inkovali mladi Krizkovci,
v prvom rade je prvy sprava Jaromir KriZko, v hornom rade prvy zlava Milutin KriZko,
NBS - Miizeum minci a medaili Kremnica

posobila v evanjelickej cirkvi ako kantorka, nakol’ko si
uvedomovala, Ze ak by bolo toto miesto neobsadené,
neprajné urady, ba i sdm farar by mohli zrusit’ bohosluz-
by v slovengine. Cas akejsi Gl'avy nastal v dobe, ked’
sa jej deti osamostatnili a ona mala viac ¢asu na kom-
ponovanie a intenzivnejSie sa mohla venovat’ narodnej
cinnosti. V roku 1919 prispela k zalozeniu mestského
odboru Zivena, ktory patril k Spolku slovenskych Zien,
astala sa jej predsedni¢kou. Na zakladajiicom sneme vo
svojom prihovore vysvetlila potrebu vzdelavania zien
a dievcat a podporila hlavny ciel’ odboru — pracovat’ na
zalozeni gazdovskej Skoly, ktora by sa mala spojit’ s uz
jestvujucou dievéenskou Skolou. Bola stotoznena so za-
kladnou myslienkou Spolku slovenskych Zien prispiet
k formovaniu narodného idealu tym, Ze sa zivot sloven-
skej zeny radikalne zmeni. Svojou narodnou ¢innost'ou
radime Cudmilu Lehotsku Krizkovu k takym velkym
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dejatel’kam tohto obdobia, ako bola Cudmila Podjavo-
rinskd, Terézia Vansova ¢i Timrava. Zaujem o hudbu
nepoklesol u nej do posledného dia jej zivota i napriek
tomu, Ze vysoky vek jej uz nedovol'oval hudbu vyko-
navat’ prakticky. Zomrela 8. maja 1946. Cely svoj zivot
prezila v Kremnici, ku koncu svojho Zivota v domac-
nosti so svojou dcérou Margitou. Dcéra Matylda zila
v Bratislave, syn Klement v Lupeni v Rumunsku a Au-
rél, vyznamny bansky odbornik, v Martine.

HUDOBNA TVORBA

Ako sme uz spominali, svoju prvotinu zlozila Cud-
mila Lehotska Krizkova v roku 1879. Bola to klavirna
skladba venovana prichadzajucemu novému roku, kto-
rej dala vystizny nazov Novoroc¢na dumka. Podnetom
a zaroven prekazkou
k hudobnej tvorbe boli
jej deti. Ich detské za-
bavy, vykriky a rdzne
modulacie hlasov, naj-
roznejSie pohyby a ¢in-
nosti ju nadchynali ku
komponovaniu roéznych
skladieb tanecného i ne-
tane¢ného charakteru, no
starostlivost’ o ne a do-
macnost’ boli pri¢inou,
Ze Casto tieto podnety
pretavené do hudobnych
tém zostavali len vo
fragmentoch, nedokon-
¢ené. Az ked’ deti doras-
tali a domacich starosti
tym ubudalo, dopiﬁala
fragmenty, vylepSova-
la hotové a polohotové
skladby, zdokonalovala
napevy piesni, najmi
ich klavirne sprievody.
Podl'a syna Auréla, ktory dopinal Prispevky k deji-
nam rodiny Krizko, mnoho skladieb vzniklo uz kon-
com osemdesiatych a zaciatkom devit'desiatych rokov
19. storocia, ale niektoré eSte upravovala a kone¢nu for-
mu dostali hodne neskor.

Ludmilu neraz nadchla basen niektorého slovenskeé-
ho spisovatel’a k primarnej skladbe. NajmilSie jej boli
lyrické verSe Horala, Janka Krala, Andreja Sladkovi-
¢a ¢i Jana Bottu, ba pokusila sa aj o skladby na slova
ceskych basnikov. Mnohé zhudobnené verse pochadzali
z jej vlastnej basnickej tvorby, ba aj z tvorby jej otca.
Je na skodu, ze sa k tejto tvorbe neda dostat’, nakol’ko
mnoho skladieb sa stratilo, o mnohych rukopisoch sa
nevie, kde sa nachadzaji. Z doby, ked uz deti z rodinné-
ho hniezda vyleteli a ona mala viac ¢asu na komponova-
nie, pochadzaji jej sonaty, hymnické piesne, koncertné
kusy a mnohé tanecné skladby.
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Zoznam hudobnych diel
Ludmily Lehotskej Krizkovej

Sonaty:

Sonata F dur (klavir)

Sonata D dur (klavir)

Dve klavirne sonaty, ktoré nedokoncila.

Koncertné kusy:

Sen (klavir)

Slovenské tance ( pre husle a klavir )
Tane¢né skladby:

Dva valciky pre husle a klavir

Klavirne tane¢né kusy:
Klement Val¢ik

Stefka valéik

Gita mazur

Tylda polka

Iné prilezitostné skladby:

Sebevol’a (pre klavir)

Novoro¢na dumka (pre klavir, rok 1879)
Vitanka (pre klavir, rok 1908)

Nabozenské piesne:
v roku 1915 — 1918 zharmonizovala pre organ 200 na-
boznych piesni

Umelé piesne:
15 piesni v 'udovom slohu pre spev a klavir

ZAVER
Vyznam DPudmily Lehotskej Krizkovej je predo-

vSetkym v tom, Ze ide o prvii hudobnt skladatel’ku na
Slovensku, ktora mala silné narodné citenie. Celé jej
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dielo je svojrazne a zasluzi si odborné zhodnotenie,
nové vydanie a publicitu. Jej tvorba nie je velka, ma
predovsetkym regionalny vyznam, i ked sa jej sklad-
by hrali aj mimo izemia Kremnice. Spomenieme aspon
niektoré podujatia: 10.5.1935 v Bratislave na koncerte,
ktory organizovala Matica slovenska, 29.5.1935 v Mar-
tine na koncerte, ktory organizovala Zivena, 4.3.1937
Koncert ceskoslovenskych skladateliek v Bratislave.
Skladby Ludmily Lehotskej Krizkovej boli dokonca
uvadzané aj v bratislavskom rozhlase. Pozostalosti tejto
hudobnej skladatel’ky je potrebné venovat’ pozornost
a zistit’, kde sa tato nachadza, aby si hudobna obec Slo-
venska mohla urobit o jej tvorbe jasnejsi obraz. Pozitiv-
ne mozno hodnotit, Ze jej diela vysli aj tlacou. V roku
1935 jej v Matici slovenskej vyslo 15 piesni v l'udovom
slohu. Tie piesne lahodia uchu, vzbudzuji dojem rydzej
nefalSovanej slovenskosti, uchvacujii svojou melodi-
kou. Tuto zbierku pre spev a klavir tlacila Priemyselna
tlaciareni v Prahe a vydanie bolo doporuc¢ené Eugenom
Suchotiom. Dalsie dielo, ktoré vyslo tlaou, je Sonata F
dur pre klavir a Slovensky tanec pre klavir.

Na zaver by sme chceli upriamit’ pozornost’ na d’al-
Sie vyznamné osobnosti hudobného Zivota, ktoré zili
a tvorili v Kremnici a rok 2013 je rokom ich vyrocia.
Ide o Antona Aschnera (1732 — 1793) a jeho 220. vy-
ro¢ie umrtia a Arpada Jurisa (1923 — 2000) a jeho 90.
vyrocie narodenia.
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Snomienky na Rudolta Orszdga a jeho Cinnost
Peter Michalica, vgher 2 rozprduanic

Rudolfa Orszaga, ,,Rudi baciho*, som poznal prak-
ticky od méjho narodenia. Bol priatelom nasej rodiny.
U¢il moju starsiu sestru hre na klavir a moja mamicka
kedysi spievala, dokonca s6la, v jeho chrdimovom zbo-
re.

Najintenzivnejsie kontakty s nim som vSak mal po-
¢as takmer 6smich rokov, ked’ som bol jeho ziakom na
kremnickej hudobnej skole. Bol to vel'mi laskavy ¢lo-
vek, no aj prisny ucitel’. U ziakov mal velky, dnes uz
snad’ neznamy reSpekt. A z neho mu nedokézala ubrat’
dokonca ani jeho smie$na slovencina. Iréniou osudu
bol fakt, ze Orszag bol ceského pdvodu, no ako malé
diet’a sa ocitol v mad’arskom sirotinci, kde ho dokonale
pomadar¢ili, vratane nového priezviska. Do roku 1945

este stale stacilo v Kremnici hovorit’ nemecky a madar-
sky. Moja povojnova generacia zazivala ako prirodzent
sucast’ koloritu mesta celtl garnituru Kremni¢anov krvo-
potne sa snaziacich hovorit’ veI'mi skomolenou sloven-
¢inou. Rudi baci si pocinal vel'mi stato¢ne, problém mal
len s rodmi slov, ktoré mad’ar€ina nepozna. A ked’ze si
ich dokonale plietol, vytvoril si pojem ,,mojicka®, kto-
rym oslovoval vSetkych ziakov. Hrali sme ,,prstosklady*
a ked’ bola nasa hra prili§ falosna, sprevadzal ju jeho
zufaly vykrik: ,,Hudacka mysa pista!“ Jeho manzelka sa
po slovensky nenaucila nikdy na rozdiel od svojej ses-
try, sleény Amonovej. Obidve sestry pochadzali z nob-
lesnej kremnickej rodiny, ktora vlastnila krasny dom za
mincovinou s barokovymi freskami v izbach a s prena-
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dhernymi vzacnymi kachl'ovymi pecami. Dom je dnes
vd’aka romskym obyvatel'om v dezolatnom stave. O par
metrov d’alej je dom, v ktorom zil a tvoril Rudolf Ors-
zag. Jeho stav je rovnako tristny. Pritom to bolo sidlo s
priam schubertovskou ¢i beethovenovskou atmosférou,
infekéne podobnou géniu loci Albrechtovskému domu
v Bratislave.

Z orszagovského domu sa, chvalabohu, zachranila
aspon gotickd madona z domovej fasady. Tu totiz skla-
datel’ este v 60. rokoch predal SNG. A je to prave ta
,kremnicka madona“, ktora dominovala na slovenske;j
jednokorunacke.

R. Orszag bol pokracovatel'om mimoriadne bohatej
tradicie chramovej hudby, ktorl 0.i. nesmierne obohatil
aj J. L. Bella. Mozno ani nie je nahodou, Ze jubilea
tychto osbnosti si paralelne pripominame. Orszag bol,
zial, aj svedkom drastickej amputacie tejto hudobnej
sféry na celom Slovensku po r. 1948. Zruinovaniu jeho
profesionalnej existencie zabranil vznik hudobnej Sko-
ly. Samozrejme, nemohol aSpirovat
na ziadnu veducu poziciu na skole.
Jeho autorita bola vSak vd’aka ume-
leckej potencii nesporna a logicky
vyvolavala isté pnutie medzi Orsza-
gom a riaditelom Skoly. Bol nim B.
Jelinek, import z Ciech, ktory sa v
Kremnici uspesne naturalizoval. Na-
$tastie nebol typickym funkcionarom
50. rokov, ¢o umoznilo ,,ekumentic-
ké*“ suzitie tychto dvoch hudobnych
lidrov. Jelinek bol sympaticky ¢lovek
a aj ked’ reprezentoval iny umelecky
rang, zanechal v historii kremnického
Skolstva pozitivnu stopu.

Orszag bol organista, skladatel’ a
zbormajster, no popri klaviri vyucoval
aj husle, dokonca violoncelo a vedel
na tychto nastrojoch aj hrat. Dnes by
mal urcite na tieto odbory problémy s
kvalifikaciou. Ale zato vychoval napr.
svoju dcéru Martu, ktora bola popri
solovej kariére aj koncertnym majstrom Orchestra slov.
rozhlasu (spolu s Aladarom Mo6zim) a po emigracii do
SRN ¢lenkou skupiny prvych husli v prestiznom frank-
furtskom rozhlasovom orchestri.

Hudobna skola bola sice existencnym dobrodenim
pre Orszaga — a on si to iste aj dobre uvedomoval — no
na druhej strane bez neho by Skola vlastne ani nemohla
fungovat. V Kremnici a jej podobnych miestach nee-
xistovalo ziadne zdzemie hudobnych pedagdgov. V tom
Case tvorili pedagogické zbory hudobnych $kol najma
amatéri. Tak napr. v Kremnici vyucoval JUDr. Balog,
pravnik, ktorého poslali komunisti v B-akcii do vyro-
by. Dostal sa do kremnickej mincovne, kde ho nejaky
osvietenec pozdvihol z robotnika na archivara. To, ze
ako typicky pravnik svojej generacie vedel amatérsky
hrat’ aj na husliach, ho privialo do hudobnej skoly, kde
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dokonca isty ¢as ucil aj teoériu. V tejto situacii bolo Or-
szagovo posobenie na Skole blahoslavenstvom, pre Or-
szaga aj hnacim motorom ku komponovaniu. Pristup k
inStruktivnej literatiire bol minimalny. Orszag teda pre
svojich ziakov komponoval inStruktivne skladby, de-
siatky skladieb. Komponoval aj pre svojich priatelov.
V Bratislave ucil na 1. hudobnej $kole JUDr. Skarba.
Orszag mu, resp. jeho mimoriadne talentovanému Zzia-
kovi Viktorovi Simgiskovi skomponoval povabné diel-
ko. V tejto oblasti bola jeho ¢innost’ vysoko nadregio-
nalna. Viaceré skladby Orszaga patria do zlatého fondu
slovenskej inStruktivnej literatiry. Napr. jeho klavirne
variacie na 'udovu piesent Dobrli no, ma mila, maju na
svojom konte prinajmenej stovky nastudovani, boli po-
vinnou skladbou na nejednej sut'azi ZUS. Neskor viak
prisla na Slovensko invazia sovietskych instruktivnych
skladieb (popri vybornych a priemernych tam bolo aj
velké mnozstvo diel vel'mi pochybnej kvality). Ich
uvadzanie malo aj svoje ideologické vitaminy, takze

Rudolf Orszag so svojimi dcérami
NBS - Mizeum minci a medaili Kremnica

Orszagov §irsi prienik na slovenské skolské podia bol
zminimalizovany. Kto by hral skladby akéhosi ucitel’a
z Kremnice, ktory dokonca ani nebol v komunistickej
strane a nevedel poriadne po slovensky? Obcas sa vSak
Rudi baci snazil drzat’ krok s dobou. Pamétam si, ze
sme v detskom orchestriku hrali jeho upravu skladby
Piesen prace (vd’aka jeho slovencine stalo v notach ako
nazov: Piesen praci). No zvlastnym riadenim osudu pra-
ve Sovietsky zviz spdsobil Orszagov najvacsi zahranic-
ny triumf. Partitura jeho detskej spevohry sa dostala na
jednu z moskovskych hudobnych $ko6l. Tam ju aj na-
Studovali a titulna ulohu hrala a spievala dcérka legen-
darneho kozmonauta Jurija Gagarina, ktory sa osobne
(na rozdiel od autora) zucastnil premiéry. Bratislavska
Pravda o tom napisala reportaz aj s fotografiou a — nic...
Viac o tom uZ u nas ani pes nestekol...
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Anton Aschner - Zahudnutg autor, ozivene dielo
Peter Hochel

Obdobie panovania Marie Terézie (1740 — 1780)
mozno povazovat’ i za obdobie nebyvalej konjunktiry
viacerych uhorskych miest. Medzi najpozoruhodne;j-
Sie sa rozvijajuce hospodarske a kulturne centra tzv.
Horného Uhorska patri v druhej polovici 18. storocia
aj Kremnica. V tom Case sotva 5-tisicové mesto s boha-
tou a slavnou minulost'ou, za poslednych dvesto rokov
vSak znac¢ne spustoSené stavovskymi vojnami, rozsiah-
lym poZziarom i morovou nakazou, zac¢ina nanovo pre-
kvitat. Obnovuje sa oslabena banska tazba, remeselné
aj obchodné cechy zaznamenavaju prudky ekonomicky
rast, vyrazne stipa stavebna a podnikatel'ska Cinnost.
Dobré materidlne podmienky umoznuju Kremni¢anom
investovat’ aj do sféry hudobnej, ba dokonca sa v mno-
hych formach pestovania hudby priblizit’ exkluzivnemu
modelu reprezentovanému hlavnym mestom Uhorska —
Bratislavou. Hudba prekvapivej kvality tak v Kremnici
bezne zaznieva nielen v ramci bohosluzieb, resp. ofici-
alnych mestskych slavnosti, ale aj na pocetnych verej-
nych koncertoch, mestianskych vecierkoch, oslavach,
taneCnych zabavach ¢i pri predstaveniach hostujtcich
divadelnych spolo¢nosti. Ohlasu sa teSia i pravidelné
vystipenia vezovych hudobnikov, dobré vysledky ma
aj hudobné vzdelavanie na mestskych skolach. Pomy-
selnou ,,CeresniCkou na torte” je vSak v tomto smere
existencia vlastneho kremnického orchestra, tzv. Kam-
merkapelle, zriadenej tunajSou mincoviiou a zabezpe-
¢ujucej hudobnu produkciu v kostole frantiSkanov i na
mnohych spoloCenskych podujatiach organizovanych
mestom. Priamu zodpovednost’ za troven hudby, ktora
sa vyucuje na Skolach a znie v chramovom i svetskom
prostredi, maju pri tom kantori, do funkcie schvalova-
ni mestskou radou a vo vécsine pripadov tiez ¢inni ako
$éfovia Kammerkapelly. KItucové postavenie medzi
nimi v 18. storo¢i zastdva prave Anton Aschner, vysoko
nadany skladatel’, huslista, dirigent a hudobny organi-
zator, posobiaci v Kremnici celé Styri desatrocia a jas-
ne tak profilujuci hudobntl kultiiru mesta v jednej z jej
,najhviezdnejsich“ chvil'. Skutocnost’, Ze meno Antona
Aschnera, patriaceho svojho casu (podla zachovanych
dobovych prameiiov i podla nazoru hfstky ,.zasvéte-
nych“ muzikologov) k najtalentovanejsim skladatel'om
posobiacim na tizemi Horného Uhorska, je dnes SirSej
kultirnej verejnosti celkom nezndme, i to, Ze pozoru-
hodne kvalitna Aschnerova hudba sa do nasich chramo-
vych priestorov ¢i na tunajSie koncertné podia nevratila
celé dve storocia (!), je preto jav rovnako zarazajuci ako
nepochopitelny...

V kratkosti (a chronologicky) si teda v danej su-
vislosti pripomenime, Ze jednym z prvych odbornikov,
ktori upozornili na vyznam Antona Aschnera v kon-
texte hudby pestovanej na nasom uzemi, bol sklada-

tel' a muzikolog Ivan HruSovsky, a to v legendarnych
Dejinach slovenskej hudby z roku 1957. HruSovského
zaujatie Aschnerom pri tom uréite vyplynulo z jeho
bezprostredného kontaktu s Aschnerovym dielom, ktoré
(zachované v kremnickom archive iba v podobe odpi-
sov jednotlivych partov) v roku 1953 dokonca osobne
katalogizoval! Kazdopadne, ovela hlbSiemu pramenné-
mu vyskumu i komplexnejSej hudobnej analyze Zivot
a dielo Antona Aschnera podrobil az d’alsi vynikajuci
slovensky muzikolég Ernest Zavarsky. Vysledky jeho
badania boli, paradoxne, publikované najskor v nemci-
ne ako sucast’ §tadie Beitrdge zur Musikgeschichte der
Stadt Kremnitz (Kremnica, Slowakei), vydanej v an-
tologii Musik des Ostens 7 (Kassel, 1975); slovensky
preklad Zavarského textu, znamy ako Prispevok k de-
Jjinam hudby v Kremnici v rokoch 1651 — 1800, vysiel
v zborniku Hudobny archiv 3 v roku 1981. Z mnoz-
stva cennych Zivotopisnych informacii, ktoré tu autor
predklada, mozno - velmi struéne - spomenut’ aspori
nasledovné: Aschner sa narodil v roku 1732 niekde na
uzemi Tirolska, kde zrejme ziskal i mimoriadne dobré
hudobné vzdelanie. Do Kremnice prisiel v roku 1753
a uz o dva roky neskor (teda iba ako 23-ro¢ny!) sa stal
kapelnikom orchestra Komory. Zaroven (od usadenia sa
v meste) posobil ako huslista v dnes uz neexistujicom
farskom kostole!, kde v roku 1762 prevzal i funkciu
kantora a spolu s povinnostami viazucimi sa ku kostolu
frantiSkanov tak vlastne celé tri desatrocia zabezpeco-
val hudobnt produkciu v oboch miestnych katolickych
chramoch! O nevsednej umeleckej tirovni i spolocen-
skej odozve Aschnerovej Cinnosti sved¢i nielen fakt, ze
vyska jeho prijmov sa od roku 1776 vyrazne liSila od
platu vsetkych ostatnych muzikantov posobiacich v 18.
storo¢i v Kremnici, ale aj skuto¢nost’, Ze v roku 1791
mu bolo ako jedinému domacemu hudobnikovi pred J.
L. Bellom udelené vyznamenanie Kral'ovskej miesto-
drzitel'skej rady? za zasluhy o rozvoj hudby v Uhorsku!
Anton Aschner zomrel v roku 1793 (pravdepodobne na
tuberkul6zu), no uspech jeho tvorby bol v Kremnici na-
tol'ko velky, ze v tunajSich chramoch znela dokazateI'ne
eSte za Zivota d’alSej generacie hudobnikov (ako o tom
sved¢i napriklad casovy udaj ,,1812° uvedeny spolu
s menom kopistu na parte jednej z Aschnerovych du-
chovnych arii). Celt podnes zndmu, resp. do dneSnych
¢ias zachovanll umelecku pozostalost’ Antona Aschnera
tvori vySe Styridsat’ kompozicii, s vynimkou jedinej or-
chestralnej pastorely, patriacich vylu¢ne do sféry hudby
duchovnej.’ Ako sme uz ale naznacili, Zavarsky vo svo-
jej stadii vSetky tieto diela iba formalne nevymenoval,
leZ podrobil ich aj dokladnej hudobnej analyze, pozorne
si pri tom vSimajuc ich prvky stavebné, melodické, har-
monické, rytmické, zvukovo-farebné i dynamické, aby
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svoje badanie uzavrel jednoznaénym konstatovanim:
,,Podla toho, co zistujeme v Aschnerovej tvorbe, bol
to vzdelany hudobnik na urovni svojej doby, iste jeden
z najlepsich na vychodnej strane od linie Odra — Dunaj
(...) a viaceré z jeho skladieb si zasluzia, aby sa stali
sucastou nasho hudobného dedicstva z minulosti.

Na vyskum Ernesta Zavarského, tykajuci sa zivota
a diela Antona Aschnera, bezprostredne nadviazala d’al-
Sia vyznamna domaca odbornicka na hudbu 18. storo-
¢ia, Darina Mudra. Jej dolezitym prinosom bolo okrem
iného definovanie vplyvov, na zaklade ktorych sa for-
movalo skladatel'ské umenie kremnického kantora.

nym svojmu talentu.” Na tomto mieste treba zaroven
s uctou dodat’, Ze pani Mudra je tiez ¢lovekom, ktory
urobil v oblasti pripominania existencie a vyznamu
Antona Aschnera v domacom kultirnom prostredi za
posledné desatrocia bezkonkurencne najviac, a to tak
v zasadnych odbornych publikaciach®, ako aj v ¢lan-
koch ¢i stadiach uverejnenych vo viacerych vyznam-
nych periodikach.” Zvlastny vyznam ma vsak pre nas
v tejto chvili zaver jej ,,aschnerovského* prispevku, na-
chadzajtceho sa v zborniku Slovenska hudba 3-4/1993:
., Anton Aschner, od smrti ktorého uplynie tento rok 200
rokov, nebol dosial’ skladatel'sky doceneny. Nepravom

Kremnica na mal’ovanej vedute z cca tretiny 18. storocia,
NBS - Miuzeum minci a medaili Kremnica

Aschnerovo celozivotné zotrvavanie na Stylotvornych
postupoch raného klasicizmu, dokonca isty jeho konzer-
vativizmus, typicky este pre hudbu baroka’, vysvetl'uje
Mudra jednak skladatel'ovou prirodzenou inklinaciou
k tvorbe autorov, na ktorej v pociatkoch svojej ume-
leckej drahy vyrastal (dokazom je tiez supis hudobnin
zhromazdenych v kremnickych archivoch prave v Case
Aschnerovho pdsobenia, s jasnou prevahou nemecko-
rakuskych predchodcov vrcholného viedenského kla-
sicizmu®), ale tiez vyrazne limitovanymi podmienkami
malého mesta, v ktorom cely zivot pdsobil a kde (po-
dobne ako neskor Bella ¢i Schneider Trnavsky) nemal
moznost’ svoje vzdelanie rozvijat’ spdsobom primera-
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upadol do zabudnutia. Dnesné snahy oZivit tradiciu
miestnej a regionalnej kultury predstavuju aj vhodnu
chvilu na znovuoZivenie skladatel'ského odkazu Antona
Aschnera ako popredného reprezentanta hudobnej kul-
tury druhej polovice 18. storocia na Slovensku. “'°
Vsimnime si, Zze od publikovania tohto textu uply-
nuli presne dve desatrocia, vyssie citovana Zavarského
vyzva je stara takmer Styridsat rokov, od HruSovského
badania v kremnickom archive preslo rokov Sest'desiat.
Co vsak dodat k faktu, Ze §ir§ia kultarna verejnost’ na
heslo ,,Aschner“ medziCasom nenarazi dokonca ani v ta-
kych vyznamnych (a rozsiahlych) domacich encyklope-
dickych projektoch, akymi st Encyklopédia Slovenska
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(1977), Slovensky biograficky slovnik (1986), Encyklo-
pedia Beliana (1999) ¢i Ottova encyklopédia Sloven-
sko A-Z (2006)? A, mimochodom, na aké nepriaznivé
ideologické, ekonomické ¢i technologické podmienky
sa mozno ,tradi¢ne* vyhovorit’ pri konStatovani, Ze
az do jesene 2011 nevysla na Slovensku tla¢ou jedina
Aschnerova skladba, resp. ze sa tunajsi poslucha¢ (o
zahrani¢nom ani nehovoriac) s Aschnerovou hudbou
nemohol stretnut’ na ziadnom oficidlne vydanom zvu-
kovom nosici, ba ani nazivo, v ramci beznej koncertnej
¢i chramovej produkcie?! Celkové umelecké i spolo-
¢enské zabudnutie, do ktorého tento skvely hudobnik
upadol, je priam neuveritel'né, avSak pre naSu modernu,
povrchnu a ignorantsku dobu, patrajicu zvacsa po upl-
ne inych ,,hodnotach, v mnohom (Zial') priznacné...

So vsetkou skromnost'ou (ale i prirodzenou hrdos-
tou) preto mozno konStatovat, Ze historicky vdbec
prvy pokus redlne ozivit’ aspon zlomok tvorby Antona
Aschnera a vratit’ jej zasluZzené miesto v Standardnom
koncertnom repertoari sa podarilo realizovat' az Ka-
tedre hudby PF KU v Ruzomberku koncom roka 2011,
kedy boli v rdmci grantového projektu ESF ,, Implemen-
tacia a prenos vysledkov vyskumu slovenskej sakralnej
hudby do umeleckej cinnosti v akademickom prostredi *
(realizovaného pod vedenim Mgr. art. Zuzany Zahrad-
nikovej, PhD.) z ,.,hlbin* domacich archivov vytiahnuté
mnohé pozoruhodné diela dnes uz celkom zabudnutych
domacich skladatel'ov baroka a klasicizmu, starostli-
vo spartované, revidované, interpretacne nastudované
a napokon vydané v modernej notovej!! i zvukove;j'?
podobe.'* Nadstandardna kvalita, ktorou pri tom na
cely rieSitel'sky tim zapdsobili Styri viac-menej nahod-
ne — v podstate len zo zanrového hladiska — vybrané
Aschnerove kompozicie (Magnificat D dur, Miserere ¢
mol, Lauda Sion a Regina coeli in D), sa tak celkom
prirodzene spojila s desatro¢ia nevypocutym volanim
E. Zavarského i D. Mudrej po Sirokom spristupneni
tejto skvelej ,,prachom zapadnutej” hudby, aby napo-
kon viedla autora tohto textu k podaniu ziadosti o sa-
mostatny grantovy projekt nazvany Duchovnd tvorba
Antona Aschnera (1732 — 1793)."* Ten naSiel medzi
hodnotite'mi prekvapivo vysokl podporu'® a po tspes-
nom schvaleni, hlavne vSak po intenzivnych troch ro-
koch realizacie sa v najblizsich mesiacoch pomaly chyli
k zaveru. Medzi jeho najdolezitejSie vysledky vsak uz
teraz patri digitalizacia kompletného, v sucasnosti zna-
meho Aschnerovho diela, vytvorenie nového, aktuali-
zovaného (resp. ,.kritického™) kompletného zoznamu
Aschnerovych skladieb — v mnohych udajoch vyznam-
ne odlisného od dvoch takychto dosial’ existujicich si-
pisov (Zavarsky/Hrusovsky, katalog RISM) — no najmé
kompletna spartacia ziskaného notového materialu (t. j.
prepis jednotlivych vokalnych a instrumentalnych hla-
sov do podoby modernych partitir, vyuZzivajucich tiez
sucasné kli¢e, novodobé nastrojové ladenia a zahfia-
jucich i vypracovany generalbas), ako aj dokladna se-
lekcia umelecky i esteticky najhodnotnejsich skladieb
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uréenych na d’alSie redakéné spracovanie. V poslednej
faze projektu (s uzavierkou na jesen 2013) by uz malo
ist’ o verejnu prezentaciu tychto kompozicii, teda o pri-
pravu a realizaciu ich tlaenej (notovej) podoby, nahra-
tie a produkciu ,,vyberového* CD-nosica s prizvanymi
profesionalnymi interpretmi, zivé koncertné i liturgické
predvedenia nastudovanej Aschnerovej hudby, ako aj
odhalenie vysledkov nasho snazenia v prostredi sloven-
skej muzikologickej obce. !

KaZzdopadne, v tejto chvili vSetkym nam, zacastne-
nym na tomto neobyc¢ajnom projekte, zostava len dufat,
Ze naSe plany neskrizia Ziadne financné, ¢asové €i iné
neocakavané problémy, a Ze rok, v ktorom si opét’ iba
hrstka ,,zainteresovanych® pripomina okrahle vyrocie
Aschnerovho definitivneho ,,odml¢ania sa®, bude zaro-
veil prelomovym rokom jeho navratu do Zivota, i ked’
»aspon“ toho hudobného. Nuz a ak sa jedného dna
hudba starého zabudnutého kremnického kantora opdt’
rozozvuci aj medzi mirmi tunajSieho frantiskanskeho
chramu (ktoré si ju — na rozdiel od obyvatel'ov tohto
mesta — mozno stdale pamdtajii), zmysel nasej prace do-
stane dimenziu, na ktorl uz nestacia ziadne slova...

Poznamky:

1) Farsky kostol Blahoslavenej Panny Marie staval
v priestoroch hlavného kremnického, dnesného Stefani-
kovho, namestia, v roku 1880 musel vsak byt’ zburany
v dosledku statickych portch, vyplyvajicich zo starSie-
ho banského poddolovania. 2)Camera Regia Locum-
tenentialis, sidliaca v Bratislave, vznikla v roku 1723
reorganizaciou uradu kralovského palatina, cisarskeho
zastupcu v Uhorsku pre spravu zalezitosti vojenskych,
hospodarskych, cirkevnych i verejnych. V jej palaci na
dolnom konci Michalskej ulice neskor zasadal uhorsky
snem.

3) Vzhladom na bohati hudobni kultiru Kremnice
je pritom vysoko pravdepodobné, ze Aschner sa rov-
nako uspesne realizoval aj v oblasti hudby svetske;j.
Zial', prakticky vietko, ¢o dnes zo skladatelovej tvor-
by pozname, sa zachovalo len v kniZnici kremnického
frantiSkanskeho klastora, ktory zrejme o archivovanie
Aschnerovych profannych kompozicii nestal.

4) ZAVARSKY, E.: Prispevok k dejindm hudby v Krem-
nici v rokoch 1651 — 1800 In: Hudobny archiv 3, Martin
1981, s. 356.

5) Aschner bol pritom rovesnikom Josepha Haydna
a tiez suCasnikom W. A. Mozarta, ktorého prezil o dva
roky.

6) napriklad G. Reutter, J. A. Hasse, F. L. Gassmann, L.
Hoffmann, rany Haydn, jeho brat Michael, ¢iastocne ale
i mlady Mozart, C. Ditters — Dittersdorf, J. K. Vaihal
a pod.

7) Faktom trebars je, ze okrem vokalnych solistov, resp.
Stvorhlasného mieSaného zboru, zahinaju Aschnerove
partitiry vo vacsine pripadov iba dvojicu husli + or-
ganové continuo a len prilezitostne je jeho ,,orchester*
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roz$ireny o violu, dva hoboje, lesné rohy, triibky ¢i tym-
pany. Podobne skromny je aj rozsah Aschnerovych diel,
ktorych priemerna dizka zvi¢sa nepresiahne 5 mint,
u vacsich cyklov stvrthodinu.

8) MUDRA, D.: Dejiny hudobne;j kultiry na Slovensku
II. Klasicizmus. Bratislava, 1993; MUDRA, D.: Hudba
klasicizmu. In: Elschek, Oskar (ed.): Dejiny sloven-
skej hudby od najstarsich ¢ias po sucasnost’. Bratislava,
1996, s. 139-194.

9)MUDRA, D.: Anton Aschner (1732 — 1793). Sklada-
tel'ské osobnosti Slovenska. In: Narodna osveta, priloha
Etuda 1999/6, s. 14-16; MUDRA, D.: Vyrocie sklada-
tel'a — Anton Aschner. In: Hudobny zivot 1993/19, s. 8;
MUDRA, D.: Anton Aschner a hudobna kultira Krem-
nice. In: Slovenska hudba 1993/3-4, s. 406-410.

10) MUDRA, D.: Anton Aschner a hudobna kultira
Kremnice. In: Slovenska hudba 1993/3-4, s. 406-410.
11) Slovenska duchovna hudba 18. storocia I. Vyber zo
sakralnych diel autorov zijucich na uzemi Slovenska.
Editor: Rastislav Adamko. Ruzomberok: Verbum, 2011.
ISBN 978-80-8084-757-9; Slovenska duchovna hudba
18. storocia II. Vyber zo sakralnych diel s marianskou
tematikou autorov zijucich na izemi Slovenska. Editor:
Zuzana Zahradnikova. Ruzomberok: Verbum, 2011.
ISBN 978-80-8084-758-6.

12) CD Magnificat (Pocta zabudnutym). Katolicka uni-
verzita v Ruzomberku, Ustav hudobného umenia, vedy
a sakralnej hudby, 2011 (SOZA MM 1939-001-2).

13) Podrobnejsie informacie o projekte boli zverejnené
v ramci konferencie Hudobné pramene — kultirne de-

®

di¢stvo Slovenska. Porov. ZAHRADNIKOVA, Z.: N4-
vrat k sakralnym hudobnym dielam minulosti a ich vy-
uzitie v pedagogickom procese. In: Hudobné pramene
— kultirne dedi¢stvo Slovenska: elektronicky zbornik
prispevkov z konferencie : Bratislava, 23.-24.11.2011/
zost. Sylvia Urdova. — Bratislava : Slovenska muziko-
logicka asociacia — Slovenské narodné miuzeum — Hu-
dobné muzeum, 2011, s. 129-147.

14) KEGA 012KU-4/2011.

15) Jeden z jeho anonymnych ,,schvalovacov® vo svojej
recenzii napriklad konstatuje: ,,Prinos uspesne rieSené-
ho projektu bude vel'mi vyznamny, s vel’kym celospolo-
¢enskym dosahom. Planované vydanie n6t duchovnych
skladieb A. Aschnera nesporne podnieti zaujem inter-
pretov o jeho dielo. Je predpoklad, Ze Aschnerove diela
zazneju nielen pri liturgii ¢i na koncertnych podiach, ale
budu sluzit' aj na pedagogické ucely. Meno tohto skla-
datela sa tak dostane do SirSieho povedomia vedeckej,
umeleckej a laickej verejnosti. Zaznam jeho skladieb na
zvukoveé nosice zabezpeci jeho dielu pocuvatelnost’ aj
v zahranici. Na druhej strane vedecky vyskum Aschne-
rovho diela a nasledné publikovanie jeho vysledkov iste
osvetli aj niektor¢ stale nejasné miesta nasej vlastnej hu-
dobnej historie a urci jej miesto v kontexte europskych
dobovych vyvojovych smerovani.*

16) Medzi takéto pociny by mala patrit’ aj vedecka kon-
ferencia Anton Aschner v kontexte slovenskej duchov-
nej hudby 18. storoCia (spojena s referatmi prizvanych
hosti i ,,profilovym* autorskym koncertom), usporiada-
na na PF KU v Ruzomberku 29. 4. 2013.

Hudohnoestetické myslenie Jana Levoslaua Bellu
tt jeho odozva po hdvrate na Slovensko
Slivka Kopcdkovd

., O mistra Bellu zapasila v Zivoté dvoji umélecka by-
tost. [...] Obé bytosti svadely mezi sebou zly boj. A to
je psychicky zaklad, z néhoz roste jedina symfonicka
baseni Osud a idedl. ! Tymito slovami za¢ina v roku
1928 J. Helfert svoju §tadiu o prvej symfonickej basni
autobiografického charakteru z pera slovenského skla-
datela. Pod dvomi bytost'ami myslel dvojaki orientaciu
majstra, jednak na katolicku cirkevni hudbu a jednak
na romantickt hudbu svetsk(, ktord mu ucéarovala. Jan
Levoslav Bella vsak zvadzal vo svojej mladosti eSte
jeden Tity boj, v ktorom svoj osud napokon zobral do
vlastnych ruk, vzdal sa poslania katolickeho kinaza (pre-
stupil na protestantska vieru), oZenil sa a prijal miesto
organistu a ucitela hudby v sedmohradskom meste Si-
bin (dnes rumunské mesto Sibiu).

Jeho estetické nahl'ady na hudbu majt dvojaky cha-
rakter: jednak su teoretickymi tvahami v duchu do-
bového chépania estetiky ako filozofie umenia (pred
odchodom do Sibine), jednak po névrate na Slovensko
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existuju v podobe hudobnoteoretickych a estetickych
uvah nad vlastnou kompozi¢nou pracou a kompozi¢no-
upravovatel'skou pracou kolegov skladatel'ov, pripadne
nad adekvatnostou alebo G¢innostou jazykovych a bas-
nickych prostriedkov literarnych diel sliziacich ako
predlohy k zhudobneniu.

V prvom pripade mame na mysli jeho $tadiu Mys-
lienky o vyvine nasej narodnej hudby a slovenského
spevu (1873), ktora je jednou z najlepSich teoretickych
stadii skladatel’a, ale i celej nasej hudobnej publicisti-
ky v poslednej tretine 19. storo¢ia.? Uvahy o slovenskej
Pudovej piesni z pera skladatel’a sa vymykaju dobovej
urovni uvazovania o hudobnom folklére, podla H. Ur-
bancovej boli sucastou nasho domaceho nazorového
zazemia v porevoluc¢nom obdobi 1848/49, pricom skla-
datel’ intenzivne spracovaval podnety kotviace mimo
domaceho okruhu, ,,vo svojich uvahdach vsak nevycha-
dzal z paralel k inym narodnym hudobnym kulturam, ale

skor z analdgii s literdarnou tvorbou, najmd poéziou .
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Bella sa v dobe tvorby starovskych epigénov, ale Cias-
tocne aj novsej koncepcie mesianizmu, priklanal skor
k star§iemu Starovskému modelu. V tomto kontexte
Studia koncentruje jeho slavistické nahl'ady a teoretické
chapanie podstaty slovenskej l'udovej piesne.

Uz jej uvodné uvahy patria zasvitenej estetickej
reflexii krasy, od ktorej sa autor dostava dalej, ked’
hovori o troch druhoch vkusu (individualnom, narod-
nom a ¢asovom), ¢i rozvija myslienky o ,,vrodenych*
i ,,privlastnenych* predstavach v umeni. RozliSuje me-
dzi narodnym vkusom a estetickymi kritériami, podl'a
neho estetika a kritika s nezavisle od neho objektivne,
vyslovujui svoje sudy bez ohl'adu na miesto a dobovy
vkus.* Teoretické a estetické nazory J. L. Bellu boli
viackrat v minulosti témou vedeckych uvah, nie vzdy
sa vSak jasne poukazovalo na ich zdroje. Podla ziste-
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by je korespondencia z rokov jeho viedenského poby-
tu 1921 — 1928 s Milosom Rupeldtom®, skladatel'om,
zberatelom a editorom vydani slovenskych 'udovych
piesni. Je dokladom snahy o rieSenie tvorivych otazok,
kde Rupeldt od Bellu ziskava nielen mnoho rad v oblas-
ti rieSenia kompozi¢nych problémov zborovych tprav,
ale nachadzame tu aj tvorivé hudobnoestetické nazory
myslitel'a Bellu. Napriklad v liste zo 17. jila 1924 Bella
estetizujucim jazykom zdovodiuje svoje kompozi¢né
zasahy a Gpravy pri revizii dvoch Rupeldtom spracova-
nych cirkevnych choralov.’

Skladatel’ mal po 40-ro¢nom pobyte v Sibini ur-
¢ité problémy s novou podobou slovenciny, ¢asto sa pri
zhudobnovani textovej predlohy zamyslal nad uziva-
nim niektorych vyrazov ¢i niektorych hlasok, pripadne
nad estetickym ucinkom konkrétnych slov vo vézbe na

* Usporiadal a vydal
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Slovesnké Stvorspevy od Jana Levoslava Bellu vydané vo Viedni,
NBS - Mizeum minci a medaili Kremnica

ni J. Kresanka sa skladatelove argumenty k otazkam
Struktary slovanskych piesni, ich harmonizécie a pome-
ru slovanskej hudby k antickej a gréckej hudbe opierali
o stadiu A. N. Serova Ruska ludova piesen ako predmet
vedy, ktora v preklade A. Durdika bola na pokra¢ova-
nie publikovana v Casopise Hudebni listy na zaciatku
70. rokov 19. storo¢ia.’ Kresankovo zistenie dokladuje
vplyv ruského hudobnoteoretického myslenia v naSom
prostredi.

V sedmohradskej Sibini stravil skladatel’ takmer
40 rokov (1881 — 1921, medzitym zil rok vo Viedni).
Po rozpade monarchie v roku 1918 nedostal v Sibini
Statne obcCianstvo ani sa nestretaval s pochopenim jeho
umeleckej tvorby, preto sa rozhodol stravit' posledné
roky Zivota u svojej dcéry vo Viedni. Svedectvom jeho
intenzivneho uvazovania o problémoch hudobnej tvor-

hudbu. V liste z 13. septembra 1924 vyjadruje prosbu,
aby Stefan Kréméry vo svojej basni ,, Vianocnd “, ktort
skladatel’ prave zhudobnoval, nahradil ur¢ité basnické
vyrazy inymi, aby nevznikali ,, kakofonie “ a nezabrano-
vali ,,skladbe “, teda nemarili kompozi¢né usilie.® J. L.
Bella viedol korespondenciu aj so skladatel'om zakla-
datel'skej generacie Viliamom FiguSom-Bystrym, mali
vracny vzajomny vztah, ktory mozno dokladovat’ na
zaklade najdenych pisomnosti.’

Za vel'mi cenné povazujeme Bellove kontakty s Ota-
karom Hostinskym, zakladatel'skou osobnost'ou Ceske;
estetiky, s ktorym mal moznost’ diskutovat’ prostrednic-
tvom Ludevita Prochazku!® pocas svojej Studijnej cesty
do Prahy v r. 1873." V otazkach vyznamu nabozenstva
pre umenie sa sice nezhodli, avSak M. Blahynka!'? pou-
kazuje na urcitu nazorovi zhodu v otazkach nahl'adov
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na slovanski umeli hudbu. Hostinsky prisne odlisuje
estetickl hodnotu od hodnoty umeleckého diela pre na-
rod, zatial’ ¢o u Bellu esteticka hodnota a narodny cha-
rakter hudby do uréitej miery splyvaju."

Najviac spolo¢nych rysov a Bellovo smerovanie
k estetickym a umeleckym idealom, ktoré presadzoval
Hostinsky, nachadzame v nazoroch oboch osobnosti na
oblast’ programovej a absolutnej hudby. Hostinského
polemické ¢lanky vstrebaval Bella naplno, avsak Hos-
tinského konkrétnym estetickym programom bola ceska
prozodia a wagnerovska drama, zatial’ co Bellov pristup
k tvorbe opery sa nesustred'oval na namet, latku, ani
Pudové piesne, ako skor na celkovy duch diela, vycha-
dzajuci z narodného presvedcenia skladatel’a.'* Prave
v tomto bode neskor Hostinsky Bellu kritizoval.'s Cas-
to sa stretdvame s ndzorom, ze Bella svoje teoretické
uvahy o narodnom umeni nikdy désledne neaplikoval
vo svojich dielach, navySe sa takto usudzuje aj o jeho
jedinej opere Kovac Wieland. Po jej slavnostnej premié-
re v SND v roku 1926 nastalo urcité opatovné ozivenie
zaujmu o umelecku osobnost’ a tvorbu skladatel’a.

Jubileum J. L. Bellu (v roku 1928 sa dozival pri ob-
divuhodnej bodrosti uz 85 rokov) bolo sucasne aj re-
nesanciou zaujmu o jeho uz skor vyslovené teoretické
a estetické nazory. V roku 1928 publikuje Otakar Zich v
Slovenskych pohladoch svoju §tadiu Bellova teorie slo-
venské hudby. Vychadza v nej z dvoch zdrojov. Zo star-
Sej Bellovej studie Myslienky o vyvine narodnej hudby
a slovenského spevu (1873), v ktorej s Bellom sice do
istej miery polemizuje, ale sicasne dava za pravdu naj-
mé jeho nazorom prystiacim z jeho umeleckej intuicie,
ktora zvycajne umelca neklame. Druhym zdrojom su o
niekol’ko rokov skér publikované Zichove nazory v stu-
dii O slovenské pisni lidové (1925)'6, ktoré konfrontuje
s Bellovymi, na ich zaklade reviduje resp. snazi sa na-
novo interpretovat’ aj skladatelove nahlady na moz-
nosti tvorby narodnej hudby, ocenuje jeho volanie po
prisne vedeckom s$tudiu 'udovej piesne komparativnou
metddou. Kritike podrobuje Bellov termin ,,slovanska
hudba“ (povazuje ho za vyplod romantizmu) a tieZ pre-
hnant mienku skladatel’a o "'udovej piesni.’

Urcité postulaty vyslovené v §tadii O slovenské pis-
ni lidové opakuje O. Zich aj vo svojej praci Bellova te-
orie slovenské hudby. Tykaju sa tvorby narodnej hudby.
Na konci tivah nezabudne symbolicky zdvihnut' prst,
teda vyslovit’ nazor, Ze skladatel’ sa sice musi primkntt’
k sucasnému stavu vyvoja hudby, avSak moze sa tak
udiat’ iba za podmienky, Ze sa dokaze vyvarovat’ ¢aso-
vych experimentov, pretoze mlada hudba bez tradicie si
ich nem6ze dovolit. Rok 1928 je zaroven rokom, ked’
v Prahe ukon¢il §tadia nas prvy profesionalne vzdela-
ny skladatel' Alexander Moyzes. Prave jeho tvorba sa
po navrate na Slovensko, a to pod vplyvom Zichovych
postulatov, ktoré od neho prebral nés prvy profesional-
ny hudobny kritik Ivan Ballo, stala zdrojom polemic-
kého tonu a nedorozumeni. Teoreticka reflexia ¢i remi-
niscencia na Bellove hudobnoestetické nazory sa takto
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symbolicky uskutocnila v Case, ked sa k slovu zacala
hlasit' nova skladatel'skd generacia nazvana neskor slo-
venska hudobna moderna. Tym, Ze sa postupne stavala
legitimnou stcastou modernistického pradu stredoeu-
ropskej hudby, naplnila davno vysnivané a ocakavané
vizie Jana Levoslava Bellu.

Poznamky:

1) HELFERT, Jaroslav: Osud a ideal. In Slovenské po-
hlady, 1928, roc. 44, ¢. 11, s. 719.

2) Studia bola uverejnena v Letopise Matice slovenskej,
ro¢. X, zv. II. (1873), s. 10-29. Viaceré myslienky z nej
uz Bella uverejnil aj v ¢lankoch Slovanska hudba a spev
slovensky (Dalibor, 1969) a Podmienky a zaklady na-
rodnej hudby slovenskej (Hudebni listy, 1872).

3) URABANCOVA, Hana: Bella a slovenska I'udova
piesen. In Jan Levoslav Bella v kontexte europskej hu-
dobnej kultiry. Banska Bystrica, 1993, s. 44.

4) BELLA, Jan Levoslav. 1953. Myslienky o vyvine na-
rodnej hudby a slovenského spevu. In Hudobnovedny
zbornik SAV. Bratislava, 1953, s. 20-48.

5) lv: K pramenom teoretickych nazorov J. L. Bellu. In
Slovenska hudba, 1958, ro¢. 1L, ¢. 3, s. 132.

9 NOVACEK, Zdengk: Kore$pondencia Jana Levo-
slava Bellu s MiloSom Rupeldtom. In Hudobnovedny
zbornik SAV. Bratislava, 1953, s. 84-131.

7) Ref. 6, s. 101.

8) Cit. podl'a Ref. 6, s. 109.

9) BAZLIK, Jaromir: Vzt'ah Jana Levoslava Bellu a Vi-
liama Figusa-Bystrého. In Jan Levoslav Bella v kontex-
te europskej hudobnej kultary. Banska Bystrica, 1993,
s. 173-178.

10) OREL, Dobroslav: Jan Levoslav Bella. Bratislava,
1924. D. Orel vo svojej monografii uvadza v prilohe aj
korespondenciu Bellu s Ludevitom Prochazkom, ktory
mal nanho nesmierny vplyv.

11) Stadia Myslienky o vyvine nasej narodnej hudby
a slovenského spevu (1873) vsak vznikla este pred Bel-
lovou cestou do Prahy, teda komparacia nazorov na
rovnake problémy u Bellu a Hostinského nenesie znam-
ky vzajomného nazorového ovplyviiovania. Neskor to
uz neplati uplne.

12) BLAHYNKA, Miloslav: Jan Levoslav Bella a Ota-
kar Hostinsky. In Jan Levoslav Bella v kontexte europ-
skej hudobnej kultary. Banska Bystrica, 1993, s. 143.
13) Ref. 12, s. 145.

14) HRCKOVA, Nad’a: Tradicia, modernost’ a sloven-
ska hudobna kultura. Bratislava, 1996, s. 129.

15) Ohlas tejto kritiky nachadzame este aj v nazoroch
Hostinského ziaka O. Zicha. Pozri blizsie: ZICH, Ota-
kar: Bellova teorie slovenské hudby. In Slovenské po-
hlady, 1928, ro¢. 44, ¢. 11, s. 713-719.

16) ZICH, Otakar: O slovenské pisni lidové. In Sloven-
ska ¢itanka. Praha, 1925, s. 599-618.

17) ZICH, Otakar: Bellova teorie slovenské hudby. In
Slovenské pohlady, 1928, roc. 44, ¢. 11, s. 718.
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Kremnicky letopis 2/2012

Sldcikove koartetd Jana Levesiava Bellu
FrantiSek Turdk

Jan Levoslav Bella je skuto¢nou, pravou osobnos-
tou hudby na Slovensku, o tom uz dnes niet ziadnych
pochyb. Jeho tvorba po tolkych rokoch nestratila svoj
punc kvality, prave naopak: jej vyznam vzrasta z roka
na rok v priamej umere s postupujucim rozmachom (¢i
skor umeleckym regresom) majoritnych zanrov moder-
nej hudby v desiatkach novych hudobnych smerov. Pre-
¢o podciarkujeme v tomto prispevku prave slacikové
kvarteta, komornl hudbu skladatel'a? Pretoze najlepSie
odkryvaju taje duse ich tvorcu, jeho sviezu mysel’, in-
venciu, entuziazmus zivota, filozoficky nazor na svet, na
kultiru, na 'udské bytie. Pretoze kvarteta st introvertné
1 extrovertné zaroven: nezné, subtilne, vyjadrujice las-
ku, nadej a pokoru, ale aj radost’, mladicku roztopas-
nost, optimizmus, st temperamentné az utocné....samo-
zrejme ,,utocné* len na nase pozitivne emocie, pocity a
intelekt. SU prosto krasne, povabné, posobivé, vrtosive,
plné zlomov a energickosti a zarovenn mudre a vyvaze-
né, pokojné, striedme. A vébec: dobre, Ze su, Ze jestvu-
ju. Dnes nas vsetkych hudobnych akademikov i laikov
oblazujt, obohacujt. Hraju ich popredné medzinarodne
uznavané komorné telesa ako Moyzesovo, Zemlinského
¢i Zwieblovo slacikové kvarteto. A propos....Co by sme
my muzikolégovia a ugitelia dnes robili? Co by vlastne
dnes vsetci hrali, ak by také ,,skvostné lahddky* nikto
nenapisal? Po kom by sme nazvali $koly, stitaze, festi-
valy, rozne ocenenia, ulice, ak by nebolo takych osob-
nosti, ako je Jan Levoslav Bella? Po majstrovi Bellovi
sa vola ZUS v Kremnici, Konzervatérium v Banskej
Bystrici i Cena Hudobného fondu za dielo niektorého
zo sucasnych skladatel'ov....Bellov hudobny i nehudob-
ny odkaz je skuto¢ne velky, adresny, nadCasovy, bez-
hrani¢ny, univerzalny, vsel'udsky i apoliticky.

Obrat'me vsak pozornost’ k samotnym skladbam. Ich
oficialny pocet — to st Styri opusy v chronologickom
poradi: g — mol, e — mol (z roku 1871), c — mol (1880),
B — dur (1887). Udajne piate Sldcikové kvarteto F — dur
(,, Vianocné*), ktoré majster napisal ako prvé, sa stratilo
(J. Lengova 1996). Specifické postavenie v komorne;j
tvorbe ma Nokturno pre slacikové kvarteto a Slacikové
kvinteto d — mol pre dvoje husli, dve violy a violoncelo
z roku 1868, a to nielen z dévodu typického obsadenia
chordofonov, ale vyplyva to aj z hudobného myslenia
vrcholného romantického tvorcu, z volby adekvatnych
hudobno-vyrazovych prostriedkov.

Metrorytmus a melodia — to su prioritné Cinitele
pri tvoreni hudby akéhokol'vek $tylu a obdobia. V tom
sa zda byt skladatel’ popri praci s harmoniou a kontra-
punktom skutoénym majstrom. Témy su melodicky
svieze, invencné s jasnymi kontarami makroformy, s
drobnokresbou melodickych motivov a ornamentikou
mikroformy, s charakteristickymi rytmickymi figirami,

ktoré v rubatovej volnejSej agogike maju miestami az
rapsodicky charakter. Jedenkrat posobia tieto vyrazo-
vé segmenty prekvapivo normativne a uhladene, snad’
sme to uz niekedy poculi aj u inych, napr. u Haydna,
Mozarta, Beethovena ¢i Schuberta: je to napr. ivodna
téma Slacikového kvarteta e —mol v 2. Casti Adagio; je
to aj melodia v oktave nad tremolovym ostinatom v 1.
Casti Allegro appassionato Slacikového kvinteta d — mol
alebo v 3. Casti Scherzo v tom istom kvintete; podobne
je to téma v Slacikovom kvartete B — dur v 4. Casti Alle-
gretto. To ,,normativne* je tu preto, aby sa vsetko v d’al-
Som priebehu skomplikovalo a poprelo. V tom okam-
ziku posobenim kontrastu exponované témy este viac
prekypuju energiou a novatorstvom v usili posluchaca
prekvapit’ nie¢im nevsednym. Tieto ,,energetické témy
st plné barokovej pompéznosti, radosti a vzletnosti
klasicizmu ¢i ranného romantizmu, ale aj regionalneho
(slovenského ergo uhorského) temperamentu. Molové
toniny sa kontrastne striedaji s durovymi a rychlejsie
tempa s komotnejsimi. Skladatel’ si zvolil za jeden zo
zékladnych principov svojej tvorby pohybovy, tondlny,
dynamicky, melodicko-tvarovy kontrast (1. Cast’ Alleg-
ro molto v Slacikovom kvartete B — dur, obdobne aj v 3.
Casti Allegro; 1. Cast Allegro risoluto v Slacikovom
kvartete e —mol; 3. Cast’ Allegro Commodo v Notturno
pre slacikové kvarteto a inde). Smutok, tklivost’, me-
lancholia az osudovost’, pochmlrnost’ ¢i tragickost’ a
akasi ,,idée fixe™ — vecna téma signifikantne vyznieva
z niektorych hudobnych myslienok nielen v tychto ko-
mornych skladbach pre slaciky, ale aj v dalSich Bello-
vych dielach (napr. v symfonickej basni Osud a idedl)
a to vSetko vzdy v kontraste s optimizmom, elanom,
patetickou vzletnost'ou, bezbrehou radostou so ,,zave-
recnym durovym akordom*® (Finis coronat opus).

Aj ked’ castejsie melodické, rytmické a harmonic-
ké vyrazové prostriedky evokuju obdobie ,,vzneseného
a uSlachtilého® baroka ¢i klasicizmu, smeld harmonia
diel J. L. Bellu uz nesmeruje len k uzatvorenym krat$im
kadenciam, ktoré vynucuji dézovanie formovych tuse-
kov, ale k ,,nekonecnej melodii“ romantikov, k otvore-
nej forme so zdmernym oddialenim tonalneho centra, k
castym klamnym spojom, ¢o napokon vedie aj k tonal-
no-funkénej viacznacnosti a neurcitosti, k sekundarne;
centralizacii, k vystupniovanej subdominantnej a domi-
nantnej smernosti s lydickymi a frygickymi prvkami (a
to bez oného ,,'udového povodu®), k fluktuacii a asocia-
tivnosti tonalnych centier, k disonantnym akordickym
diftizidm s linearnym zakladom, k smelym sekvenciam
a paralelizmom po ,,chromatickej podkladovej skale“ a
k ,,mutaciam ¢i transmutaciam septakordov, poveda-
né v terminoldgii Miroslava Filipa (M. Filip 1965), a to
vSetko za ucinnej podpory bohatého kontrapunktu, imi-
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tacnych postupov relativne samostatnych hlasov (S/aci-
kové kvarteto e — mol 1. Cast’ Allegro risoluto; Slaciko-
vé kvarteto B — dur 2. Cast Andante sostenuto; Slacikové
kvarteto ¢ — mol 3. Cast’ Scherzo).

Zaujemca si v tejto spojitosti moze vypocut’ na internete
aj hudobnu ukazku:

1. ¢ast’ Moderato serioso, Notturno pre slacikové kvar-
teto
http://www.classicalarchives.com/work/300800.html

Napriek tomu formovo zomknuté tonalne kadencie
s jemnymi konturami melodiky, ob¢asnymi klamnymi
spojmi, ornamentikou v dokonale vypracovane;j faktare,
ktorej pilier tvoria len Styri hlasy, naznacuje hedonistic-
ky ideal vyvazenosti klasickej hudby, apolonsky princip
(Slacikove kvarteto ¢ — mol 2. Cast’ Andante; Slacikove
kvarteto e — mol 2. Cast’ Adagio; Slacikové kvarteto B -
dur 2. Cast Andante sostenuto).

Zvukova ukazka pre zaujemcov na internete:

Slacikové kvarteto B - dur 2. Cast’ Andante sostenuto
http://www.prestoclassical.co.uk/r/Marco%2BPo-
10/8223839

Vyspela imitacna (,,kanonickd“) tech-
nika skladieb pripomina okrem inych hu-
dobnych druhov aj barokové sonaty ,,da
chiesa“ a ,,da camera“ alebo fgy. Nie je to
len vizitka Bellovej kompozi¢nej zru¢nos-
ti, vzdelanosti a nadhl'adu, skor je to sna-
ha po syntéze vSetkého, Co tu uz bolo aj
s nastolenim niec¢oho plne nového, ¢o tu
nikdy este predtym nebolo. A vydarilo sa:
prekryt’ vSetku objavenu krasu predchod-
cov, implementovat’ do novych netusenych
dimenzii nad¢asovi barokovt vrcholnt in-
Strumentalnu polyfoniu (3. Cast’ Adagietto
v Slacikovom kvintete d —mol; 1. ast’ Alle-
gro, 3. Cast Scherzo a 4. Cast’ Allegro molto
/s dvojitou fagou/ v Slacikovom kvartete
c—mol; 2. Cast’ Allegretto / 2. veta v Slaci-
kovom kvartete B — dur).

Z hladiska rieSenia hudobnej formy
skladatel’ vzdy dba na jej ucelenost’ a vy-
vazenost’. Nielenze pracuje dosledne kla-
sicky s motivmi, ich reprizou, variovanim,
s augmentaciou a diminuciou, s horizon-
talnou a vertikalnou inverziou, ale celok
jednotlivych cCasti cyklu i samotny kom-
pletny cyklus stmeluje doslednej$im opa-
kovanim tych istych (totoznych i obme-
nenych) tém, ¢o pripomina rieSenie ronda,
variacii a sonatovej formy (aj s typickym
navratom hlavnej toniny v hlavnej téme
a v kodach ¢asti cyklu ¢i celého kvarteta).
Napriklad vd’aka citacii tej istej témy v 1.
a 3. casti Slacikového kvarteta B — dur po
formovej stranke je kvarteto ucelengjSie,
zjednotenejSie. Andante sostenuto Slaciko-
vého kvarteta B — dur dokonale stmel'uje
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trojdielna forma s reprizou témy. V Slacikovom kvintete
d — mol v poslednej Casti Presto niekol’konasobny na-
vrat témy evokuje rondo a podobne.

O vztahu J. L. Bellu k 'udovej piesni sa popisalo
vel'a, preto sa tejto téme nechame vyjadrit’ naslovovza-
tym odbornikom (L. Burlas 1985; N. Hrckova 1993;
J. Lengova 1993; H. Urbancova 1996 a d’alsi). O tom,
7e sa skladatel’ aj teoreticky zaoberal implementdciou
a Stylizdaciou prvkov Pudovej hudby do umelej hudby,
ze nebol len jej puhym zberatel'om, svedcia jeho Stadie
s nazvom Myslienky o vyvine narodnej hudby a sloven-
ského spevu (In: Letopis Matice slovenskej, 10, 1973,
s. 15), Slovanska hudba a spev slovensky (In: Dalibor
¢. 8,1869,s.57-158,¢.9,s. 65— 66), Podmienky a za-
klady ndrodnej hudby slovanskej (Hudebni listy, r. 3,
1872, 16, s. 127 — 129). Jeho tvorba vsak prekracovala
ramec upravovatel'ov 'udovych piesni — odusevnenych
vencekarov svojej doby v prospech univerzalneho ume-
nia. Hudobny folklor totiz J. L. Bella vysoko umelecky
Stylizoval, zriedka aj zretel'nejSie citoval a vkusne im-

N S
LT

Jan Levoslav Bella s manZelkou,
NBS - Muzeum minci a medaili Kremnica

[ D TN

W

27

17.10. 2013 16:40:57



1 EEEm

28

krletopis22_vnutro.indd 28

plantoval do skladby. Napriklad v Slacikovom kvarte-
te B — dur zazneje l'udova piesen Gulalo sa gulalo to
cervené jablcko, v Notturne pre slacikové kvarteto v 3.
Casti Allegro Commodo slovenské 'udové piesne Dobru
noc ma mild, Styri kozy piaty cap a Po ndbrezi konik
bezi, v Slacikovom kvartete e — mol, napr. aj v 3. Casti
Allegro scherzando (ako aj v d’alSich Castiach kvarteta)
sa Stylizuju viano¢né koledy a iné 'udové piesne, a to
tak slovenské ako aj mad’arské (jednym slovom ,,uhor-
ské®).

Zvukova ukazka pre zaujemcov na internete:

Notturno pre slacikové kvarteto, 3. Cast’ Allegro Com-
modo

citacie Pudovych piesni Styri kozy piaty cap a Po nabre-
7i konik bezi

http://www.classicalarchives.com/work/300800.html

Co je teda pre Bellu typické? Skor $tylizuje ako ci-
tuje: svoje témy opiera o tetrachordy prevzaté z 'udovej
hudby, pouziva typické pohyby s descenden¢nou me-
l6diou, modalnu harmoéniu s mélovymi dominantami v
mixolydickom a eolskom mode, frygické a lydické seg-
menty. Stylizacia a harmonizacia folklérnych prvkov
neprebicha len v horizontalnej melodicko-rytmickej ro-
vine, ale aj v akordike, vertikale. Modalny kolorit akor-
dov a ich vztahov tak rozSiruje zaZzené moznosti dur
— molového systému, na ¢o zrejme Bella tak teoreticky
ako aj prakticky vo svojej dobe dozrel. Je vSak otazne,
ako k tomu vsetkému dospel. Ako dospel k mnohym
teoretickym postulatom a praktickym vychodiskam,
ktorymi sa vlastne riadili aj jeho suputnici, ako boli
Wagner, Reger, Mahler & Richard Strauss? Ci aj oni
rovnako experimentovali s modalnou 'udovou hudbou
ich regionu? Alebo ako hudobni cecilianisti sa vracali
spat’ k tradiciam stredovekej hudby? Nazdavame sa, Ze
ani jedno a ani druhé tak nepoznacilo hudobny jazyk
romantikov. Vyvoj harmonie smeroval v zasade v tom
obdobi k rozsirene funkcnej harmonii, k postupne;j, ale
nie uplnej (1) jej destrukceii, k ,,chromatizacii harmo-
nie“, k zintenziviiovaniu smernosti ¢i lepsie k postupné-
mu zrovnopraviovaniu a absolutizacii chromatického
systému temperovanej sustavy. Nie je napriklad vhod-
né odvodzovat’ neapolsky sextakord (kvintakord) len
z pozicie stredovekej frygickej stupnice, resp. lydicka
funk¢nost’ z lydicko-mixolydickej ,,ludovej* modality
bez ohl'adu na subdominantnii a dominantnt1 primarnu
a sekundarnu smernost’ neskorSej modernejsej hudby
(...na pistalkach sa piskalo po celom svete, niclen na
Slovensku...). Aj preto nemaju pravdu niektori hudobni
kritici a historici, ak tvrdia, ze sice J. L. Bella ,teoretic-
ky uvazoval o slovanskosti a 'udovosti, ale v praxi mu
tieto idealy boli vzdialené. Podobné nelichotivé nazo-
ry na Bellovu tvorbu a jeho romanticku orientaciu ,,na
cudziu a nie domacu hudbu‘ st neopodstatnené, skor
hovoria o nazorovej obmedzenosti Bellovych kritikov.
Pretoze to vSetko bolo omnoho komplikovanejsie. Pre-
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toze to vSetko bolo zaroven aj omnoho prirodzenejsie,
bez nanosu ,,poziadaviek narodnosti v narodnej hudbe*
v sulade s novymi poziadavkami vyrazu nadnarodnej
harmonickej rec¢i romantikov a skladatel'ov 20. storocia,
priCom nemuseli ,,programovo zabudat’ nato, z akej
krajiny pochadzaju. Nase polemiky a muzikologické
disputy vsak ni¢ nezmenia na tom, Ze J. L. Bellovi ako
schopnému a citlivému hudobnikovi nechybalo zdravé
muzikantské jadro. Nadany muz pochadzal z Liptova
— z kraja bohatého na rozmanitost’ folkloru. Segmenty
I'udovej hudby citlivo vnimal od detstva, st programo-
vo implantované do vSetkych jeho skladieb, napr. ci-
tel'ne do 4. Casti Presto Slacikového kvinteta d — mol,
do celého Slacikového kvarteta e — mol, napr. Allegro
Scherzando pripomina akusi improvizaciu l'udovych
hudobnikov z Podpol’ania, Terchovej ¢i odinakial’. Zd6-
razitujeme vSak este raz, ze J. L. Bella ako skladatel’ ne-
riesil vo svojej tvorbe len ,,narodnost™, ,,slovenskost™,
»regionalnost* a mozno aj modernost, aktudlnost’ Ci
modnost’, ale predovsetkym univerzalitu, nad¢asovost’,
vSeplatnost’ umeleckej vypovede tvorivého individua,
a to vo vysokej umeleckej kvalite tvorby na istom stup-
ni vyvoja europskej a svetovej hudobnej kultary.
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22. ¢islo ¢asopisu

Centisimum anniversarium
miihovor k odhaleniu pamiitne) tabule lekdtoui u orgunol6goui Pavlovi Hollému
Boris Bandity

Som pocteny prilezitostou, ktord sa naskytla, pre-
hovorit’ tu a teraz pri prilezitosti 100. vyro¢ia narodenia
kremnického lekara, organologa a dlhoro¢ného chra-
mového organistu, vzacneho ¢loveka — MUDr. Pavla
Hollého. Ano, uplynulo 100 rokov od jeho narodenia,
priblizne 60 rokov od jeho prichodu do Kremnice a
takmer 25 rokov od jeho ne¢akaného odchodu do vec-
nosti.

Doktor Pavol Holly,
roddk z Chynorian, sa
po stadiach na Lekarskej
fakulte Univerzity Ko-
menského v Bratislave a
kratkom uc¢inkovani vo
viacerych  slovenskych
mestach definitivne usa-
dil v starobylej, v prekras-
nom prostredi situovane;j
Kremnici. Prisiel s diplo-
mom ,,doktor medicinae
universae“, ale tiez s dip-
lomom magistra ,,scholy
pro organo et musica,"
ktory mu vystavil brati-
slavsky magistrat. Stal sa
zavodnym lekarom pri
Rudnych baniach, neskor
obvodnym lekarom, ale
vo volnom case sa in-
tenzivne venoval hudbe,
predovsetkym organu —
kralovskému  ndstroju,
ktorému popri svojej ro-
dine venoval vSetok svoj
volny ¢as. Coskoro sa stal
uznavanou autoritou spo-
lupracujtcou s viacerymi
organovymi firmami, ako
aj osobnostami. Spome-
niem asponn firmu Rie-
ger-Kloss, z osobnosti Dr. Pavla Baxu, Ing. Bohumila
Planského, Dr. Ernesta Zavarského, d’alej autorov knihy
Historické organy na Slovensku MUDr. Karola Wurma
a Dr. Otmara Gergelyiho, s ktorymi spolupracoval, ked’
navrhoval stavby ¢i prestavby viacerych organov alebo
sa jednoducho usiloval o zachranu niektorych historic-
kychnéastrojov na Slovensku. Zial’, vtedajsia doba nebola
prili§ prajna jeho snahdm, ktorym sa venoval, napokon
ani jeho uc¢inkovanie vo funkcii chrdmového organistu
v hradnom chrame sv. Katariny, ¢i v ostatnych krem-
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Lekar a organolég Pavol Holly z Kremnice,
foto z rodinného archivu rodiny Hollych

nickych kostoloch, neostalo bez problémov. Napriek
vSetkym skuto¢nostiam vtedajSieho zivota, no najméa
vd’aka ,,dubéekovskej jari 1968 navrhol a zrealizoval
pozoruhodny a vo vtedajsom Ceskoslovensku snad’ i
prvy moderny organ v sakralnom prostredi. I$lo o or-
gan pre rimskokatolicky kostol Premenenia Pana v Ne-
vol'nom, kde v tom ¢ase posobil Rudolf Balaz, neskorsi
banskobystricky bis-
kup. Dvojmanualovy
organ s pedalom je
pozoruhodny nielen
po stranke navrhnutej
zvukovej dispozicie,
ale aj vytvarnym
rieSenim s horizontal-
nou Spanielkou trab-
kou v prospekte. Ako
organista a odbornik
v stavbe ndstrojov
stal pri navrhoch a
realizacii nového or-
ganu v chrame sv. Al-
7bety, tzv. Spitdlskom
kostole, ktory spiiia
vSetky sucasné para-
metre moderného li-
turgického nastroja.
Doktor Pavol Hol-
ly posobil ako chra-
movy organista a
organar vo vSetkych
kremnickych  kato-
lickych kostoloch 37
rokov. Bol aktivnym

¢lenom  Slovenskej
liturgickej  komisie,
dovernym  znalcom

organového diela Jo-
zefa Rosinského i
Mikulasa Schneidra-
Trnavského, ale i stkromnym hudobnym pedagogom,
ked’ na svojej organovej lavici zaucal mladych adeptov
do tajov organovej hudby. Obdivoval a uctieval dielo
Johanna Sebastiana Bacha, ale bol aj vynikajucim prak-
tikom, improvizatorom, v tomto zmysle slova nastup-
com Rudolfa Orszagha a jeho predchodcu Jana Levo-
slava Bellu.

Na sklonku svojho Zivota inicioval stavbu nového
reprezentativneho nastroja v chrame sv. Katariny, kto-
rého sa uz, zial, nedozil. Organ bol kolaudovany roku
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1992, styri roky po jeho necakanej smrti.

Pozostalost’ doktora Pavla Hollého je ulozena v Ar-
chive hudobnych rukopisov Slovenskej narodnej kniz-
nice v Martine, kde sa nachadza viacero skic projektov,
navrhov na stavbu ¢i prestavbu organov. Vsetky tieto
materialy dokumentujt jeho celozivotné usilie a vztah
k hudbe, predovsetkym k organu, ale tiez aj vztah k
mestu a jeho hudobnym tradiciam, rozvijanie ktorych
vzdy neziStne podporoval.

Dnesné odhalenie pamitnej tabule (23. 11. 2012)
doktorovi Pavlovi Hollému na dome, v ktorom posled-
né roky Zivota zil 1 pracoval, vnimam ako prejav Ucty -
a vd’aky mesta vzacnemu cloveku, ktory nielenze Zije
v naSich spomienkach, ale tvori aj neodmyslitelnt
sucast’ kulturnej historie mesta. Chcem sa za to pod’a-
kovat’ organizatorom dnes$nej spomienkovej slavnosti,
vSetkym zainteresovanym instituciam a osobam, predo-
vSetkym Ob¢ianskemu zdruzeniu SOS Kremnica, rodi-
ne Hollych a autorom pamétnej tabule.

Na zaver mojho prihovoru uz len pripomeniem, Ze
organova hudba, ktorej sa doktor Pavol Holly intenziv-
ne venoval po cely svoj zivot, ma nielen svoju velka
historiu, ale aj Gizasnt hibku a krasu a je uslachtilé za-
svitit’ jej tol’ko Casu, kol’ko jej venoval on, pretoze ve-
del, ze kazda umelecky hodnotna hudba dokaze vniest
do duSe a mysle I'udi vnatorny jas, pokoj i vzajomné
porozumenie.
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